


ИГОРЬ ЯКОВЛЕВ 

(МОСКВА) 

ВЕСНА 






Главный редактор 

СУСЛОВА О. В. 

Редколлегия: 

АНЦЕВ В. Г. 
ВАРТАНОВ А. С* 
КОЛОСОВ Г, В. 
КРИВОНОСОВ Ю, М. 
ЛЕОНТЬЕВ М, А. 
ОГАНОВ Г. С. 
ПАРЛАШКЕВИЧ К О. 
(ответственный 
секретарь) 

ЛЕСКОВ В. М. 
РАХМАНОВ Н К 
ЧУДАКОВ Г. М. 
(заместитель 
главного редакторе} 
ШЕРСТЕННИКОВ Л. Н, 

Художник 
МАРКАРОВА К а 

Художественный 

редактор 

берсеньевская т, д. 


НА О Ё ЛОЖКЕ: 

ВЛАДИМИР ВЯТКИН 

(МОСКВА) 

СКОРОСТЬ 

ЛЮ ЧУГУО 

(КНР) 

ГРАФИКА 


© «СОВЕТСКОЕ ФОТО-, 


ЕЖЕМЕСЯЧНЫЙ ЖУРНАЛ СОЮЗА ЖУРНАЛИСТОВ СССР ИЮЛЬ (990 


Адрес редакции: 

10ІВ7В, ГСП, Москва! Центр 
М, Лубянка, Тб 

Телекс 

411421 РЕКО 50 
РАХ 200-42-37 


Телефоны: 
зав. редакцией 
925-10-07 
секретариат 

924- 53-44 

отдел фотожурналистики 

925 - 10*14 

отдел фотоискусства 
и фотолюбительского 
творчества 
925-10-15 
отдел истории 
и теории фотографии 

924- Ѳ2-14 
отдел техники 

925- 10-13 
отдел писем 
925' 1 0-09 


А 08150 

сдано в набор 20.04.90 
подл, в печать 25.05.90 
формат 60X9078 
6,75 печ. Л.4Д5 обл. 
учетно-иэдат. листов 10,57 
заказ 2555 
тираж 235 000 
цена 70 коп. 


Ордена Трудового 
Красного Знамени 
Московская 
типография N9 2 
Г осударственного 
комитета СССР 
по печати. 

1 29301 ! Москва, 
проспект Мира, 105 


ИЗДАЕТСЯ С АПРЕЛЯ 1926 г. 


В НОМЕРЕ: 


ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 

2 

П. Максимов Край моей мечты 

4 

В. Тарасович Представляет «М-Пресс» 

ФОТОТЕОРИЯ 

І2 

М. Ямпольский Знак-нндекс и смысловая структура изо- 
бражения 

ФОТОВЫСТАВКИ 

13 

Е, Молчанов Выставка в Канне 

ФОТОДЕБЮТ 

14 

Л. Кондратьева То, что волнует..» 

ФОТОПОЧТА 

18 

И. Бахнак О званиях ФНАП 

ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 

19 

Т. Ишенина Единомышленницы 

ФОТОБИБЛИОТЕКА 

24 

М. Леонтьев «Фототворчество России» 

ФОТОПАНОРАМА 

21, 37 

ФОТОКОНКУРСЫ 

26 

«Снимок на обложку» 

44 

«Панорама гуманизма» 

ФОТОТВОРЧЕСТВО 

30 

Л. Песецкдя Пробуждать сострадание 

НАШИ ФОТО ПУБЛИКАЦИИ 

34 

Л. Шилов Дача К* 3 и все вселенная 

ФОТОТЕХНИКА 

38 

А. Васильев Выставочная фотография 

Н. Уварова, Е. Баблюк Новые пленки «ФНИ00* и «ФН-400» 

Т, Мосина Менздународный семинар 

ИНТЕРФОТО 

24 

Шен Янтвй Фотография сближает людей 

Зарубежные призеры конкур» а Цейс» Практика в 


1 


ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Павел Максимов Край моей мечты 

Фотокорреспондент ТАСС 


После суеты, обыденной 
городской суеты, летом или 
зимой, весной или осенью, 
в любое время годе я обя- 
зательно нахожу время пое- 
хать на несколько дней в 
деревню, И как бы ни скла- 
дывались обстоятельства ■ 
жизни, беру с собой фото- 
камеру. 

Я не знаю, как получилось, 
что свои лучшие кадры я 
сделал в деревне, хотя ро- 
дился и прожил всю жизнь 
в городе. Как они получи- 
лись — это необъяснимо. 
Просто, находясь там, я 
ухожу от обыденных мыс- 
лей, которые свойственны 
каждому человеку. 

Люблю ездить один, быть 
наедине с природой. Люб- 
лю тишину, восхищаюсь 
пейзажами нашей средней 
полосы России* Люблю бро- 
дить по лесу, по полям, по 
проселочным дорогам, дол- 
го бродить по самой дерев- 
не, Там, где бываю чащ© 
всего, находится конный за- 
вод. И естественно, одной 
из любимых тем стала съем- 
ка лошадей* Снимаю пейза- 
жи, где они присутствуют 
как основная деталь, жан- 
ровые сюжеты. Я вижу в 
этом красоту. Красоту на- 
шей земли. 

Да, так уж получилось, что 
эта тема стала одной из ос- 
новных. 

После съемки спешу про- 
явить и скорее напечатать 
то, что, считаю, получилось^ 
До этого не успокаиваюсь. 
Архив любимой темы боль- 
шой. Часто возвращаюсь к 
нему* Заново просматри- 
вая материал, нахожу кад- 
ры, которые раньше не за- 
мечал* 

Многие репортеры снимают 
деревенскую тему* Каждый 
видит ее, естественно, по- 
своему* Многие снимают 
разорение русской дерев- 
ни, постепенную ее гибель. 
И ведь, действительно, мо- 
лодежи остается на селе 
все меньше и меньше. Как 
жалко, когда не будет тех 
стариков, которые прожили 
там свой век, с которыми 
встречаю сУ в каждый свой 
приезд. Но на эту тему ни- 
чего не снимал: слишком 
она для меня больная. Бе- 
ли найду свой ход, свой 
зрительный ряд — тогда 
попробую* Но* то, что ви- 
дел и чувствовал, то отно- 
шение к деревне, которое 
родилось в этих поездках, 
останется со мной навсе- 
гда* 
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ГРУППА *М-ПРЕСС*( 


ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Всеволод Тарасевич Представляет «М- Пресс» 
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Не так давно на афишах 
Москвы и в коротких га- 
зетных заметках промельк- 
нуло загадочное слово 
«М~Пресс». Трехминутным 
вниманием удостоило его и 
телевидение*.. 

Должен сказать: факт по^ 
явления на свет и первый 
писк (читай: голос) — для 
нашего времени не такое 
уж экстра-событие. Я бы 
даже сказал, вполне триви- 
альное. Интригующее ко- 
дирование —тоже не но- 
вость. Каждый кооператив 
нынче придумыѳаег что-ни- 
будь экзотическое... 

Так что же: новая «фирма», 
модная инициатива?.. Не по- 
хоже. И тем не менее толь- 
ко нынешние условия по- 
зволили идее материали- 
зоваться: получить под- 
держку общественности, ор- 
ганизационно оформиться, 
обрести «крышу». На пус- 
тынном «фотографическом 
Арале» появилось новое 
объединение молодых фо- 
тожурналистов и бильдре- 
дактороБ Москвы. 

Новая организация — твор- 
ческая, но не только*-* 

К месту выскажу свое дав- 
нее убеждение и накопив- 
шуюся горечь. В наше вре- 
мя Мир — во всех сферах и 
отраслях — жестко профес- 
сионализирован, Мы же 
привыкли уповать на обще- 
ственные начала, по-старии- 
ке верим в энтузиазм. Вот 
и не может вырваться со- 
ветская фотография из раз- 
ряда самодеятельной. Ди- 
ко и неприлично (но как 
молчать? 1} для цивилизо- 
ванной страны звучат обще- 
известные констатации: хро- 
нически нет фотоматериа- 
лов и аппаратуры, нет ор- 
гана или хотя бы одного- 
единстаенного человека, от- 
вечающего за фотографию 


в государстве. Нет и специ- 
альных учебных заведений. 
Только не вспоминайте при 
этом пустые полки пром и 
продмагов. Фотодефицит ■— 
не порождение общего 
кризиса. Фотографический 
вакуум — явление много- 
летнее, хроническое — с 
полным основанием можно 
считать следствием давне- 
го и глубокого пренебре- 
жения к обширной области 
культуры, результатом то- 
тального игнорирования 
здравого смысла и интере- 
сов общества. 

Вот и процветает в нашем 
хозяйстве кустарщина и ди- 
летантство. Тяжкий урон не- 
сет моя профессия — фото- 
журналистика. 

У новой организации база 
иная. Вот первые слова Ус- 
тава: «Творческое объеди- 
нение «М-Пресс» Москов- 
ской организации Союза 
журналистов СССР является 
творческо-коммерческой 
общественной организаци- 
ей, создаваемой в соответ- 
ствии со статьями 47 и 51 
Конституции СССР в це- 
лях...» и т, д. 

Вполне в духе времени, с 
большими надеждами на 
разумную и полезную дея- 
тельность на ниве фотожур- 
налистики. 

Приведу еще несколько по- 
ложений, записанных в Ус- 
таве: 

— ... в целях удовлетворения 
потребностей средств мас- 
совой информации, ...все- 
стороннего развития пресс- 
фотографии... 

— «М-Пресс» действует на 
принципах полного хозрас- 
чета и самофинансирова- 
ния... 

В общем, все «как у боль- 
ших»... 

Вот еще несколько фраз из 
других разделов, с надеж- 


дой, что кого-то они заин- 
тересуют: 

— утверждение новых прин- 
ципов в фотожурналистике 

в условиях гласности и пе- 
рестройки... 

— изучение социальных яв- 
лений и отражение их сред- 
ствами пресс-фотографии... 

— активное участие «М- 
Пресс» в международном 
фотографическом движе- 
нии, сотрудничество с зару- 
бежными организациями и 
фотожурналистами, пропа- 
ганда достижений фотожур- 
налистики за рубежом... 

— ...повышение профессио- 
нального мастерства и раз» 
питие творческой индиви- 
дуальности (курсы, семина- 
ры, лекции, научно-практи- 
ческие конференции...). 

Нет нужды комментировать 
содержание этого докумен- 
та, Новое фотографическое 
объединение подразумева- 
ет все возможные виды фо- 
тографической коммерче- 
ской деятельности. А я 
убежден: активное творче- 
ство в нынешних условиях 
немыслимо без материаль- 
ной базы, В любом случае 
речь идет о новой модели. 
А результат?.. Подождем, 
посмотрим... В науке гово- 
рят: отрицательный резуль- 
тат — тоже результат, В ми- 
ровом опыте было нечто 
схожее: вспомним, как 
предприятие свое начинал 
Роберт Капа,,. Имея в 
виду «М-Пресс», не настаи- 
ваю на прямой аналогии. 
Но если а серьезном деле 
позволительна шутка, — * чем 
не наш «Магнум»?., 

Встань завтра «М-Пресс» 
твердо на ноги, установив 
планку профессионализма 
на соответствующем уров- 
не, придется и подвинуться 
кое-кому*.* 

Но вернусь к началу собы- 


тий. Как сложилась группа, 
из чего возникла идея? 
История, прямо скажу, не- 
ожиданная. Много лет при 
Московской журналистской 
организации существовал 
Институт журналистского 
мастерства (ИЖМ)* Очеред- 
ной выпуск- — 72 человеч- 
ка — - состоялся весной ми- 
нувшего года. Выпускники 
по традиции собрались за 
прощальным ужином, Вна- 
чале все шло как и подоба- 
ет такому случаю: звенели 
бокалы, произносились по- 
ложенные слова, И когда 
настала пора прощаться, 
Володя Лапишкин предло- 
жил: «А давайте сохраним 
нашу группу, продолжим 
встречи)..» Проголосовали 
единодушно, посыпались 
идеи. Предложения одного 
подхватывались и развива- 
лись другими... 

Так состоялось рождение* 
(Уже потом придумали 
имя*) Все произошло, каза- 
лось, стихийно. Однако ос- 
мысливая задним числом 
тот вечер, скажу опреде- 
ленно: не вдруг и не слу- 
чайно. 

Нужно сказать: до той груп- 
пы, о которой идет речь, 
через факультет фотожур- 
налистики прошло уже не- 
сколько. Последних набира- 
ли совсем из «зеленых». Не 
сразу выявились среди них 
лидеры, исподволь свет на- 
бирали «звезды»... Но уже 
ко второму году бесспор- 
ным мастерством отличал- 
ся Сергей Титов (тогда — 
скромный фотограф воин- 
ской части); вполне зрелым 
и интересным репортером 
заявил о себе Николай Сте- 
паненко»; увлеченно овла- 
девал репортажем Эдуард 
Кудрявицкий; выделялся 
неутомимостью фотокор 
«Советской торговли» Юрий 
Штукин. Сильной оказалась 
группа бильдредакторовз 
стабильно и надежно «по- 
вели» своих подопечных 
Юрий Трубников (в то вре- 
мя — сотрудник «Советско- 
го фото»), Элеонора Сое- 
новская (кафедра иност- 
ранных языков Академии 
наук) и другие. По завер- 
шении курса двенадцать 
слушателей получили дип- 
ломы с отличием. 

Мне, как декану и бывшему 
руководителю, вспоминает- 
ся сегодня, как не гладко 
поначалу складывались от- 
ношения: часто вспыхивали 
споры, не по программе 
разгорались дискуссии* При- 
чиной, как правило, была 
пресловутая теория «поста- 
новочного метода». Курс 
на «чистый» репортаж ос* 
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ввивался со скрипом. Сего- 
дня никому кэ бывших слу- 
шателей и в голову не при- 
дет, что можно иммитиро- 
вать события, придумывать 
«правду жизни»*., 
«Зеленость» стала преиму- 
ществом: не давил груз 
«мастерства», легче осваи- 
вались новые темы и в пер- 
вую очередь социальные. 
Они, естественно, и стали 
ведущими. Единомыслие 
выработало и общее направ- 
ление. В то же время на 
передовые позиции совре- 
менной фотожурналистики 
вышло еще несколько но- 
вых имен, тоже молодых. 
Четко обозначилась «новая 
волна»* Нужно было удер- 
жаться на ее гребне, для 
чего и потребовалось со- 
хранение единства. Таким 
образом, все произошло в 
нужное время и совсем не 
случайно, 

У «М-Пресс» — большие 
планы, смелые перспекти- 
вы; у нас же не меньшие 
надежды и свои расчеты. 
Депо задумано новое и та- 
кое нужное всем сегодня! 

И все тому способствует: 
волну подгоняет свежий ве- 
тер перемен. Правда, как 
при всякой волне, есть и 
пена» Многие из околофо- 
тографической братии се- 
годня бросились в разного 
рода кооперативы — * за лег- 
кой жизнью, длинным руб- 
лем. «М-прессовцам» такое 
не угрожает — кооператив 
их не соблазняет и жизнь 
им предстоит сложная. Путь 
они выбрали свой, прежде 
неведомый. Возможно, про- 
торят дорогу и другим* 

В этом и смысл начинания, 

А пока,.» Активная беготня 
«по-и потенциям»... Но уже и 
первая публичная выставка, 
а с ней и то, с чего начина- 
лись эти заметки. 
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Сами о себе 


Элеонора Сосновсная: 

— Мы — дети пер е стройки, 
того ее «луч а», что имену- 
ется гласностью. Мы встре- 
тились и спаялись воедино 
в те, уже достаточно доб- 
рые годы, когда в прессе 
начинали говорить все или 
почти все. Но, к сожале- 
нию, не все показывать — 
ведь если удачное слово 
порой бьет по сознанию, 
призывая осмысливать на- 
шу жизнь, то снимок, даже 
не очень удачный, но пока- 
зывающий боль или хотя бы 
неуютный чем-то момент 
жизни, «бьет по глазам», 
мгновенно врываясь в эмо- 
циональную сферу челове- 
ка. 

Мы, конечно, понимаем, что 
чувствовать умеют не все.,. 

И потому решили попы- 
таться научить этому воз- 
можно большее число лю- 
дей, А так как каше ору- 
жие — фотография, мы ста- 
ли вкладывать в нее все то, 
что волнует практически 
каждого нормального чело- 
века — явные ненормально- 
сти окружающего нас об- 
щества. 

Так, еще не успев осмыс- 
лить это теоретически, ста- 
ли на практике исповедо- 
вать социальную фотогра- 
фиюі Мы «не открыли 
Америки» — ее открыли за- 
долго до нас наши колле- 
ги, можно бы сказать — 
сверстники наши, ибо дела- 
лось зто тогда, когда им 
было столько, сколько и 
нам теперь. 

А ныне *— уже корифеи со- 
ветской фотожурналисти- 
ки— они рассказывали нам 
о тех годах, когда их кадры 
фиксировали все, на что 
очень скоро было наложе- 
но табу. Суждено было этим 
порой бесценным кадрам 
долгие годы пролежать в 
архивах у репортеров стар- 
шего поколения. А вот те- 
перь мы смогли увидеть их, 
учиться на них, благодаря 
им понять, что нам предсто- 
ит нести дальше эстафету 
отечественного фоторепор- 
тажа! Низкий им всем по- 
клон от насі 

Но в эстафете этапы не по- 
вторяются, и нам суждено 
«пробежать» свой кусок 
жизни столь же самоотвер- 
женно, не жалея сил и не 
сбиваясь с темпа. 

А коли это наш «кусок 
жизни», то мы сами и обя- 
заны определить ту меру 
света и мрака, сдержанно- 
сти и откровенности, радо- 
сти и боли, которой сле- 
дует руководствоваться в 
своей повседневной рабо- 
те. 

Вот, если очень коротко, те 
мысли, что легли в основу 
творческой «платформы» 
нашей группы, с лапидар- 
ным названием «М-Пресс». 
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ЭДУАРД КУДРЯВ И цккй 

ВЫТРЕЗВИТЕЛЬ (ИЗ СЕРИИ) 





НИР ЧГ 


НИКОЛАЙ СТЕПАНВКНОІ 

ВОКЗАЛ ДЛЯ ЧУЖИХ 
<ИЭ ОЧЕРКА) 






Владимир Ліпищкнн: 

— Наше творческое объеди- 
нение «М-Преес» - — это со- 
юз единомышленников, со- 
бравшихся под лозунгом: 
«Даешь социальную фото- 
графию!» Мы, в хорошем 
смысле г агрессивны, горлас- 
ты, обладаем довольно 
крепкими локтями и, как 
нам кажется, небесталан- 
ны»^ 

Исповедуя принцип соци* 
альной фотографии, мы по- 
нимаем его как предельно 
честный взгляд на жизнь. 
Она интересна ном, и мы 
стараемся показывать ее 
так, чтобы это было инте- 
ресно и другим. Мы вмес- 
те занимались в ИЖМ, где 
нас учили не только сни- 
мать, но и думать, без чего 
первое попросту невозмож- 
но. 

Фотография — эго машина 
времени, существующая од- 
новременно в прошлом, на- 
стоящем и будущем. Отра- 
жая настоящее, мы остав- 
ляем для будущего уже 
прошлое, и люди будут раз- 
мышлять над нашей жизнью, 
учиться не повторять ошиб- 
ки и нелепости дней минув- 
ших. 

Показывая, например, быт 
доме престарелых или «пси- 
хушки», где обитатели чаще 
всего забыты богом и свои- 
ми родственниками, хотим 
заставить людей задумать- 
ся — е не забыл ли ты сам 
кого-нибудь? Л не можешь 
ли ты помочь своему ближ* 
нему, даже если он не 
твой близкий? Мы хотим 
отогреть сердца, заледе- 
невшие в эгоизме, опутав- 
шем людей, затурканных не- 
устройством жизни, напом- 
нить им, что человек гг ©-на- 
стоящему счастлив не то- 
гда, когда он наживает доб- 
ро материальное, а когда 
сам дарит людям добро 
душевное, в возвышенном 
смысле этого слова. В са- 
мых «жестоких» наших 
снимках мы стараемся про- 
буждать «милость к пад- 
шим», как завещал великий 
наш поэт, обращавшийся ко 
всем, кто придет после не- 
го, а значит, и к каждому 
из нас — непосредственно. 
Может быть, все это звучит 
несколько выспренне, но 
мы искренне так думаем и 
подсознательно руководст- 
вуемся этими принципами а 
каждый тот миг, когда объ- 
ектив камеры выхватывает 
из бесконечной череды бы- 
тия его фрагмент, взываю- 
щий к милосердию... 


Юрий Трубников: 

— Начну с дерзкого утверж- 
дения — «М-Пресс» показы- 
вает фотографию «новой 
волны». Волка эта — та 
«чернуха», что нос захлес- 
тывает и ужасает. Но мы 
не только ужасаемся — со- 
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страдаем трудимся, а сле- 
довательно, живем. 

Мир стремительно меняет- 
ся, меняемся и мы имеете 
с ним. Об этом свидетель- 
ствует и наша первая выс- 
тавка — ■ она, как нам пока- 
залось, произвела несколь- 
ко гнетущее впечатление на 
некоторых зрителей — - уж 
очень мрачно выглядит 
жизнь на многих снимках. 
Но мы отнюдь не стреми- 
лись мчаться в общей толпе 
за так называемыми «жаре- 
ными фактами» и не руко- 
водствовались принципа- 
ми «что прикажете?», мы 
не выискивали «чернуху», а 
просто снимали тот мир, в 
котором все сейчас жи- 
вем, и если мы его не пе- 
ределаем, то обречены и 
далее на прозябание. 

Мне думается, что фото- 
графы нашей группы «М- 
Пресс» должны не выдумы- 
вать новую фотографию, а 
вдохнуть в уже существую- 
щую что-то свое, созвучное 
эпохе перестройки. 

Черты такой фотографии 
ясно видны: жесткость и 
трезвость взгляда, стремле- 
ние не только следовать 
традициям «черного юмо- 
ра», но и наследовать луч- 
шее, что было у наших учи- 
телей, репортеров старшего 
поколения,— честное отно- 
шение к профессии и к са- 
мой жизни. 

Язык наших снимков зача- 
стую груб и шершав —«■ 
многие из нас разделяют 
мнение «шестисотсекундо- 
вика» Невзорова, что «ре- 



портер профессия раз- 
бойничья». В наших рабо- 
тах, как мне кажется, нет 
смакования жестокостей 
или утверждения безысход- 
ности житейских коллизий. 
От этого нас, слава богу, 
защищает невидимая посто- 
роннему глазу броня гу- 
манизма, которую выковы- 
вали наши учителя, в том 
числе и фотожурналисты, 
читавшие лекции в Институ- 
те журналистского мастер- 
ства. 

Трудно сказать, как сло- 
жится судьба каждого из 
нас — в идеале группа «М- 
Пресс» могла бы стать фо- 
тоагентством и найти свое 
собственное особое место 
в фотомире. 

Если этого не произойдет — 
заглохнет еще одно хоро- 
шее дело... 

Но мы оптимисты и отправ- 
ляемся в плавание по морю 
житейскому с верой, на- 
деждой и любовью,., 
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ФОТОТЕОРИЯ 

Михаил Ямпольский Знак-индекс и смысловая 
структура изображения 


Когда заходит речь о кине- 
матографе или фотографии 
и лежащем в их основе ре- 
продуктивном изображении, 
обыкновенно подчеркивает- 
ся их и конический, подоб- 
ный реальности характер. 
Такой традиционный под- 
ход закономерен. Ведь для 
понимания фототекста прин- 
ципиальное значение имеет 
то, что этот текст опериру- 
ет знаками, сходными с яв- 
лениями действительности, 
так называемыми аналоге- 
нами. 

Но, по мнению видных со- 
временных теоретиков, фо- 
тография является не толь- 
ко аналогоном действитель- 
ности, она находится по 
отношению к последней 
еще и в ситуации условного 
светохимического обозна- 
чения и потому является 
знаком-индексом, отсылаю- 
щим к этой реальности. 

О способности фотографии 
выражать содержание че- 
рез знак-индекс и пойдет 
речь. 

Всякая техническая реги- 
страция физического явле- 
ния (света, звука} включает 
в себя компонент индек- 
сальности, Взять хотя бы 
традиционную звукозапись 
на валике фонографа или 
грампластинке. Такая за- 
пись является следом иглы 
на мягкой поверхности. 

Игла отражает вибрацию 
воздуха, производимую 
музыкальными инструмен- 
тами или голосовыми связ- 
ками. След на пластинке 
является знаком-индексом 
этого акустического явле- 
ния. Именно в силу своей 
индексальности он может 
обеспечить повторное вос- 
произведение зарегистри- 
рованного звука. 

Пример звукозаписи инте- 
ресен тем, что в нем ин- 
дексальиое и ироническое 
явственно разделены. Ин- 
дексальное как бы зафик- 
сировано в одной материи 
(пластмасса пластинки), «ко- 
ническое — в другой (виб- 
рация воздуха). Иначе в фо- 
тографии. Здесь индексаль- 
ное как бы включено в «ко- 
нический слой. Светочув- 
ствительная эмульсия несет 
на себе следы прямого 
воздействия световых лу- 
чей, но эти следы склады- 
ваются в аналогом, то есть 
а подобие объектов. 

Смесь иконического и ин- 
декса ль кого в значитель- 
ной степени определяет 
своеобразие фотографии 
как семиотического объек- 
та. По существу икониче- 
скнй и индексальный ком- 
поненты знака передают 


нам (несмотря на органи- 
ческий их сплав) разную 
информацию. Ироническое 
характеризует объект через 
его подобие. Индексальные 
значения не поддаются пе- 
реводу в подобие, в анало- 
гов сопротивляются наиме- 
нованию, ко имеют чрезвы- 
чайно существенное значе- 
ние для функционирования 
фотографического текста. 
Индексальность изображе- 
ния связывает его с кон- 
кретным физическим, вре- 
менным моментом произ- 
водства изображения (эк- 
спозиции), 

С технологической точки 
зрения все фотографии в 
равной степени индексаль- 
ны. Однако культура выра- 
батывает коды индексаль- 
ности так, что в одних фо- 
тографиях легко прочиты- 
вается уникальность, не- 
повторимость снятого мо- 
мента, в других же фото- 
графиях индексальность 
искусственно подавляется, 
они как бы отрываются от 
временной конкретности 
и приобретают «вневремен- 
ной» характер. Повышен- 
ной и нде «сальностью отме- 
чены, например, репортаж- 
ные фотографии или кадры 
документального кино. По- 
давленной индексальноетью 
характеризуется рекламное 
фото, фотография моды 
или некоторые типы изо- 
бражения в игровом кино. 
Поскольку индексальность 
непосредственно связыва- 
ет изображение с опреде- 
ленным временным момен- 
том, она играет существен- 
ную роль в смысловой 
структуре текста. Вез ин- 
дексов любой текст, в том 
числе и словесный, стал 
бы трудно постигаемым, 
таи как индексы ориенти- 
руют текст по отношению 
к моменту речи и конкре- 
тизируют объект высказы- 
вания, Американский фи- 
лософ Ч. Пирс даже счи- 
тал, что «в символ всегда 
включается своего рода 
индекс», и что «без индек- 
сов было бы невозможно 
обозначить, о чем человек 
говорит 

Фотоизображение спо- 
собно также производить 
условные аналоги индексов, 
К их числу, например, от- 
носится взгляд в камеру. 
Индексальность такого 
взгляда связана с тем, что 
фотографируемый человек 
как бы указывает на каме- 
ру, тем самым акцентируя 
момент производства сним- 
ка. Этот указующий взгляд, 
отпечатываясь на снимке, 
превращается в индекс. 


Французский исследова- 
тель Р. Барт дал прекрас- 
ный анализ фотографии, 
выполненной А. Гардне- 
ром в 1665 году. На сним- 
ке Л, Пейн, совершивший 
покушение на государствен- 
ного секретаря США 
У. Сьюарда. Гарднер сфото- 
графировал Пейна в каме- 
ре смертников, где тот 
ждал казни, Барт коммен- 
тирует: «Я одновременно 
читаю: «это будет и это 
было»; с ужасом я наблю- 
даю за этим будущим в 
прошедшем, ставкой кото- 
рого является смерть. Пе- 
редавая мне абсолютно 
прошедшее позы (аорист), 
фотография сообщает мне 
о смерти в будущем». Эта 
парадоксальность фотогра- 
фического времени в порт- 
рете Пейна іо многом объ- 
ясняется тем, что молодой 
заключенный направляет 
взгляд в камеру, тем са- 
мым подчеркивая «настоя- 
щее» время съемки. Знание 
его трагической судьбы 
делает парадоксальной эту 
фиксацию на настоящем. 
Многократно подчеркивав- 
шаяся связь фотографии со 
смертью отчасти объяс- 
няется особой индексаль- 
ностью снимка, в частности 
нормализацией взгляда в 
камеру, подчеркивающего 
момент фотографирования 
(«настоящее время»), всег- 
да парадоксальное для 
чтения из будущего. В си- 
лу особого характера кине- 
матографической индек- 
сальности (отметим хотя 
бы не нормативность взгля- 
да в камеру), этот эффект 
в кино слабее. 
Красноречивый пример ис- 
пользования взгляда ■ ка- 
меру для повышения индек- 
сальности фото являет мо- 
ментальный снимок 
А. Бриана, выполненный 
немецким фотографом 
Э, Саломоном. На фото- 
графии Бриан изображен в 
окружении группы дипло- 
матов и политиков. Фото- 
графируемый не только 
смотрит в объектив, но и 
указывает на него пальцем, 
тем самым усиливая гра- 
дус индексальности. Сало- 
мон снабдил свою фотогра- 
фию удивительной над- 
писью: «Аристид Бриан, 
указывающий на Саломона 
во время банкета на Ке 
д'Орсе в 1931 году и гово- 
рящий; «Вот король не- 
скромных». Подпись не 
только акцентирует ситуа- 
цию производства снимка, 
но и объясняет, что ука- 
зующий жест относится к 
фотографу, Ситуация связи 


между моделью и фотогра- 
фом становится главным 
содержанием фотографии. 
В 1961 году Р. Барт опубли- 
ковал работу «Фотографи- 
ческое сообщение*. В ней 
ученый выделил два типа 
фотосообщений. Первый 
тип Барт назвал денотатив- 
ным. Он считает, что такое 
сообщение отделено, удале- 
но от кода. Оно целиком 
исчерпываетсв передачей 
иконического сходства, сво- 
дится к конструированию 
а нал ого на. 

Второй тип он назвал кон- 
нотативным. С одной сто- 
роны, паразитируя на дено- 
тативном, с другой — стре- 
мясь к универсальности 
символа, оно опирается на 
целый комплекс стереоти- 
пов (схемы, цвета, графизм, 
жесты, выражения или 
устойчивые группы изобра- 
зительных элементов). 

Барт выделил несколько 
процедур внедрения в фо- 
тографический текст кон- 
нотативного типа сообще- 
ния. К нему он отнес ис- 
пользование поз, символи- 
ческих предметов, особого 
рода эстетизма и т. д. 

Все эти элементы связыва- 
ют фотографию с естест- 
венным языком и культу- 
рой, то есть теми кодами, 
которые придают фотогра- 
фии элемент всеобщности 
и противостоят уникально- 
сти, единичности момента, 
индексальности. 
Действительно, чрезвычай- 
но сложно бывает найти 
фотографию без сильной 
кониотативной формы со- 
общения. Например, фото- 
графии XIX века в подав- 
ляющем большинстве про- 
низаны сильным током та- 
кой кодификации, Это яв- 
ление в равной мере харак- 
терно н для пейзажей, и 
для портретов, и для жан- 
ровых сцен. В ранней фото- 
графии чрезвычайно отчет- 
ливо ощущается ориента- 
ция на господствующие 
культурные коды, как они 
представлены в живописи 
и графике — видах изобра- 
зительного искусства, впол- 
не сознательно, вплоть до 
появления импрессионизма, 
ориентированных на подав- 
ление индексальности. 
Стремление обрести подав- 
ленную индексальность на- 
чинает ощущаться фотогра- 
фией лишь с 20-х годов ны- 
нешнего века и выражать- 
ся, с одной стороны, в ста- 
новлении кодов ре порта ж- 
иости и, с другой сторо- 
ны, в выработке целого 
лексикона средств ухода от 
изобразительных клише 
XIX веке. 

Одновременно развивается 
«эстетическая» или «мета- 
физическая» фотография, 
продолжающая вырабаты- 
вать новые процедуры по- 
давления индексальности. 
Это абстрактные фотогра- 
фии в духе графики, много- 
численные фото обнажен- 
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кых, где тело трактуется 
как полуабстрактная скульп- 
турная форма, снимки ово- 
щей, деревьев, скал с под- 
черкнуто абстрактной трак- 
товкой фактуры м т. д, 

С точки зрения нашей те- 
мы, особый интерес пред- 
ставляют фотографии с уси- 
ленной и нде «сальностью, 
в частности репортажные. 
Остановимся на двух зна- 
менитых работах с подчерк- 
нутым ощущением момен- 
та, Это «Смерть республи- 
канца» Р. Капы и «Цыгане» 
Л, Клерга. На фотографии 
Капы запечатлен испанский 
интернационалист, сражен- 
ный пулей во время атаки. 
Солдат еще не коснулся 
земли, он зафиксирован в 
момент падения, левую 
руку закинул вверх, а пра- 
вую с ружьем откинул на- 
зад, Правая рука уже раз- 
жата, ко ружье еще не 
упало и как будто держит- 
ся в воздухе невидимой 
силой. Ощущение уникаль- 
ности запечатленного тра- 
гического момента во мно- 
гом создается полнейшей 
неестественностью позы, 
нарушением законов физи- 
ки, когда тело как бы оста- 
навливается камерой во 
время падения, В атом 
смысле снимок Капы, ко- 
нечно, абсолютно нарушает 
любые, в том числе и фи- 
зические стереотипы. «Цы- 
гане» Клерга также пора- 
жают ощущением неповто- 
римости запечатленного. 

На первом плане — группе 
цыган. Трое мужчин, смот- 
рящих в объектив, крив- 
ляются и изображают пота- 
совку, принимая самые 
дикие позы. В глубине жен- 
щина с неодобрением смот- 
рит на паясничающих. Пер- 
сонажи Клерга не скрыва- 
ют, что «работают» на фо- 
тографа. Самое поразитель- 
ное а фотографии — это ди- 
кие гримасы н немыслимо 
причудливые позы. 
Фотографии Капы и Клерга 
отмечены повышекнной ин- 
дексальностью в силу того, 
что они фиксируют не- 
повторимое мгновение, вы- 
ражаемое в предельной 
неестественности поэ и ми- 
мики (у Клерга), Такого ро- 
да неестественность, про- 
тивостоящая культурному 
опыту человека (а, следова- 
тельно, и кодам коннота- 
ции) возможна только в мо- 
ментальном фото с малым 
временем экспозиции. Но 
именно этой способности 
фиксировать, останавливать 
уникальность мгновения и 
тем самым разрушать куль- 
турные коды лишено кино. 
Представим себе, что фото- 
графии Капы и Клерга яв- 
ляются фотограммами 
фильмов. На экране смерть 
интернационалиста превра- 
тилась бы в привычное зре- 
лище падения тела, а гри- 
масы цыган исчезли бы в 
обычной сцене комической 
потасовки. Необычное на 


фотограмме превращается 
в банальное на экране. Вот 
почему можно предполо- 
житъ, что по отношению к 
кино фото обладает боль- 
шим ресурсом и н де «сально- 
сти. То же самое можно 
сказать и применительно к 
коннотативноет, Фотогра- 
фия обладает большей спо- 
собностью смещать визуаль- 
ный текст в область куль- 
турных кодов. Высокая кон- 
нотатнвность фотографии 
также достигается ее ста- 
тичностью. 

На этом явлении основыва- 
ется феномен рекламного 
фото в кинематографе, изу- 
ченный французским кино- 
ведом Р. Беллуром. Бел- 
лур проанализировал серию 
рекламных фотографий 
фирмы «Истмен-Кодак», 
опубликованную в газете 
«Фильм-Дейли» в 1950-е го- 
ды, и пришел к выводу, что 
«эти фотографии акценти- 
руют в любом фильме (ре- 
альном или воображаемом) 
момент кода. Они состав- 
ляют символическую па- 
мять фильмов, память, ко- 
торая им предшествует, в 
также вероятностную спра- 
вочную модель всякой бу- 
дущей постановки». 

Тот факт, что фильмы со- 
провождаются в прокате 
рекламными снимками, сви- 
детельствует о потребности 
кинематографа в парал- 
лельном, дополнительном 
иэотексте, кв производство 
которого движущееся изо- 
бражение до конца не спо- 
собно. 

Ослабло нность ко н кстати в- 
ного и нндексалького по- 
люсов в кинематографе 
приводит к весьма важным 
следствиям, Она отражает- 
ся, например, на характере 
кинематографического вре- 
мени, которое никогда не 
является в полной мере 
«настоящим временем» 
съемки, ко также почти ни- 
когда не является «абсо- 
лютным прошедшим». 
Фильм создает некое не- 
определенное время, мер- 
цающее между настоящим 
и прошедшим, 8 этом смыс- 
ле фильм не достигает того 
парадоксального эффекта, 
который отметил Барт, ана- 
лизируя фотографию Пей- 
ка, Показателен в этой свя- 
зи документальный фильм 
Герца Франка «Высший суди 
(1987), трактующий тот же 
материал — * преступник в 
камере смертников в ожи- 
дании казни. Чтобы добить- 
ся эффекта «абсолютного 
настоящего», предвещаю- 
щего будущее, режиссер 
вынужден обращаться к 
фотографиям. И финальное 
фото фильма — пустая ка- 
мера — создает искомый 
эффект пророческого мо- 
мента, исчезающий в Дви- 
жущемся изображении, где 
время слишком неопреде- 
ленно и нндѳксальность 
стерта, 

Иной стороной этой отсе- 


ченности полюсов проявле- 
ния или подавления нндек- 
сальности становится транс* 
формация «эстетического» 
фото в кино. Если взять в 
качестве примера оператор- 
скую работу Г Рерберга 
(одного из отечественных 
операторов, наиболее тяго- 
теющих к эстетическому 
фото) у А, Тарковского, то 
мы обнаружим большую 
разницу между пейзажами 
в «Зеркало» и близкими им 
по духу фотонатюрмортами 
и пейзажами Э. Уэстоне или 
А. Адамса, Подход к свету, 
композиции или фактуре в 
обоих случаях весьма сход- 
ны, но эффект различен. 

На фотографиях мы полу- 
чаем своего рода эквива- 
ленты пластике или графике 
с минимальной индексаль- 
н остью. Но тог же объект, 
помещенный перед объек- 
тивом кинокамеры, своей 
статичностью акцентирует 
переменчивую игру света 
на неподвижной поверхно- 
сти, то есть выдвигает на 
первый план те элементы, 
которые наименее кодируе- 
мы. Парадоксом работы 
Рерберга (и близких ему 
операторов) является то, 
что чрезвычайно выстроен- 
ные, скомпонованные на- 
тюрморты ИЛИ природные 
фактуры находятся в по- 
стоянном поле изменчиво- 
сти, вводящем ■ метафизи- 
ку «вечного» сильный эле- 
мент и нде «сальности. 

Эти наблюдения о различи- 
ях между фотографией и 
кинематографом можно 
было бы отнести к разряду 
банальных, если б из них не 
вытекали существенные тео- 
ретические выводы, 

В репортажнон фотографии 
момент съемки, его уни- 
кальность заслоняют собой 
ощущение авторского при- 
сутствия. Возможно, это 
связано с тем, что «абсо- 
лютное настоящее» и «аб- 
солютное прошедшее» мо- 
мента не позволяют зрите- 
лю ввести в него авторскую 
инстанцию рассказчика, 
требующую временной про- 
тяженности текста и обык- 
новенно пребывающего 
в «неопределенном про- 
шедшем». 

Как только изображение 
становится элементом рас- 
сказа, ведущегося в харак- 
терном для кинематогра- 
фа времени, авторская 
инстанция начинает заяв- 
лять о себе с повышенной 
энергией, И все те элемен- 
ты, которые в фотографии 
работают на повышение ин- 
дексальности (дрожание 
камеры, «случайная» кадри- 
ровка, взгляд в объектив 
и т. д.), в кино прежде 
всего становятся указателя- 
ми авторского присутствия, 
Это различие отчасти оп- 
ределяет несходство функ- 
ционирования фото- и кино- 
текстов ■ культуре, их об- 
щественный и художествен- 
ный статус. 


ФОТОВЫСТАВКИ 

Выставка в Канне 



УІІВІА ТІІМАІЮѴ 


Полутораметровыми буквами на афишах, 
вывешенных на улицах к площадях фран- 
цузского города Канн, было выведено имя 
Юрия Туманова. Афиши приглашали на вы- 
ставку художественной фотографии совет- 
ского фотомастера, рассказывающую о со- 
трудничестве научного центра ГАНИЛ ■ 
Канне и Объединенного института ядерных 
исследований в Дубне, знакомящую с при- 
родой и архитектурой Советского Союза, 
с жизнью советских людей. Фотовыставка 
в течение месяца экспонировалась в Канн- 
ском муниципальном театре и имела боль- 
шой успех у жителей и гостей этого горо- 
да на западе Нормандии. На церемонии ее 
открытия звучали теплые слова привет- 
ствий — представители деловых к научных 
кругов города отмечали, что первая вы- 
ставка советского фотохудожника из Дуб- 
ны в Западной Европе стала результатом и 
ярким свидетельством крушения многолет- 
них барьеров непонимания. 

-™- Я уже несколько лет знаю Юрия Тума- 
нова, — сказал директор ГАНИЛ профес- 
сор Клод Детраэ, — Но сегодня вместе с 
другими посетителями выставки еще раз 
убедился, насколько мастерски владеет он 
техникой фотосъемки и как проникновенно 
показывает в своих работах сердечность и 
тепло души своих соотечественников. 

По просьбе профессора К, Детраза и ди- 
ректора муниципального театра М, Хави- 
ля, Ю. Туманов снял в Канне фоторепортаж 
«Глазами советского фотожурналиста». 
Научные контакты, начатые совместными 
экспериментами в области физики тяжелых 
ионов, дали качало контактам культурным: 
в прошлом году гостями Дубны стали уча- 
стники детского хора города Канна, дуб- 
некские ребята из хора «Подснежник» по- 
бывали во Франции. Теперь, благодаря ра- 
ботам Ю. Туманова, жители Канна больше 
узнают о Дубне. 

Е. МОЛЧАНОВ 




13 


ФОТОДЕБЮТ 


То, что волнует... 


Если меня, озадаченную очередным зада- 
нием редакции, спрашивают; «С кем из 
фотокорреспондентов будешь работать?», 
всегда отвечаю: «Конечно, с Юрой»... Да 
только лия — почти каждый из моих кол- 
лег почитает за счастье заполучить Корень- 
ко в соавторы газетного материала. Во-пер- 
вых, с ним удивительно интересно рабо- 
тать: нет в нем самоуверенной напыщен- 
ности иных газетных фотометров (как пра- 
вило, завсегдатаев торжественных собра- 
ний и высоких приемов), нет и бестолко- 
вой предупредительной суеты, унаследо- 
ванной иными газетчиками от служителей 
фотоателье. В работу, если, конечно, она 
по душе, он уходит полностью, заражая и 
коллег, и тех, о ком хочет рассказать, азар- 
том своего поиска сути. Смысл своей ра- 
боты Юрий определяет так: «У каждого 
человека должно быть то, что волнует его 
воистину. Но надо до этого добраться, до- 
копаться, быть допущенным в святая свя- 
тых,..» 

Работая рядом, видишь, что при внешнем 
спокойствии, всегдашней собранности, внут- 
ри у него словно струны натянуты, весь 
он настроен на восприятие собеседника, 
какой-либо ситуации, явления.,. Потому 
нм один нюанс, ни одна мелочь не усколь- 
зает от его объектива. И в результате 
снимки Коренько становятся органичной 
частью репортажа, статьи или очерка, не 
просто иллюстрирующими, дополняющи- 


ми газетный материал — делающими его 
глубже и проникновеннее. 

Так было с газетными публикациями, в 
которых наши журналисты вместе с Юрой 
рассказывали о буднях женской колонии, 
о сиротстве, о брошенных стариках... Но 
и без многострочного текстового сопро- 
вождения умеет он так рассказать своими 
снимками о нашей жизни, что дрогнет 
сердце и пусть в малом, но восполнятся 
наши представления о долге, о чести, о 
совести. Помните, как у поэта: «И возвы- 
сил в полях электричку до всемирного 
звука тоски...» 

Человеку, ленивому душой и телом, это 
не под силу. 

«Во время командировок никогда не за- 
хожу в райкомы и райсоветы,*— говорит 
он, — выигрыш в получении машины ред- 
ко бывает без нагрузки в лице какого-нн- 
нибудь сопровождающего инструктора. 

И разговор с человеком глаза в глаза уже 
не получается. Снимки будут отдавать 
фальшью. То ли дело дорога! Вышагивая 
до какой-нибудь отдаленной фермы, сни- 
мешь по пути гораздо больше, чем тре- 
буется по заданию. Да и людей найдешь 
замечательных. Ну в каком райисполко- 
ме узнаешь о бабуле-рукодельннце, пле- 
тущей себе лапти «просмерть», или о ста- 
рике-философе, греющемся на весенней 
завалинке?..» 

А еще он любит сельские полустанки. 


Там люди по-особому общаются друг с 
другом. Дорога острее проявляет их бе- 
ды, проблемы, маленькие радости. Вот 
старушка, не дождавшаяся внука. Про- 
несшийся мимо поезд, и грустные глаза,.. 
... Или выжатый жизнью старик, у которого 
из «родных» остались лишь извечные его 
спутники — баян и топорик..* 

«Снимая для газеты, я ищу кадр для се- 
бя», — часто говорит Юра. Но именно эти 
«внеплановые» кадры и становятся «гвоз- 
дем» газетных страниц, 

Есть очень красивое место в наших кра- 
ях с удивительным названием Ясный Ко- 
лодец. Много раз бывал здесь Юра, про- 
бовал снимать, а потом сетовал: не 
то, не то... И снова возвращался сюда, в 
разные времена года. И вот отнажды в 
слякотную погоду дождь со снегом гра- 
фически остро обнажили для упрямого 
паломника всю трепетную красоту этой 
земли. Только тогда и решился он выне- 
сти свой снимок на суд зрителей. 

Особое пристрастие питает он к сельским 
старикам работникам и философам* 
Может быть, это от того, что и сам 
Юрий — настоящий трудяга, с помощью 
фотокамеры постоянно размышляющий 
о нашей жизни. 

Л. КОНДРАТЬЕВА, 
корреспондент 
«Белгородской правды» 
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СЕЛЬСКИЙ ПОЛУСТАНОК 


СОБРАЛСЯ, 




ФОТОПОЧТА 

О званиях ФИАП 


В публикуемом письме 
Н. Бехнвк затронул пробле- 
мы международного призна- 
ния значимости творчества 
наших фотомастеров* На 
считая точку зрения автора 
письма абсолютно бесспор- 
ной, редакция приглашает 
читателей высказать свое 
мнение по затронутым во- 
просам, которые представ- 
ляют определенный интерес 
для многих фотографов. 


Руководствуясь своими про- 
фессиональными интереса- 
ми и, в частности, желая 
выяснить место советских 
мастеров художественной 
фотографик на междуна- 
родной арене, я проанали- 
зировал сотни каталогов 
международных выставок 
за последние десять лет. 
Остановлюсь только на од- 
ном, довольно парадоксаль- 
ном результате, получен- 
ном при этом анализе; на- 
ши фотохудожники весьма 
успешно представляют оте- 
чественное фотоискусство 
за рубежом; бывает, экспо- 
зиции салонов на четверть 
состоят из нх работ да н 
среди призеров немало со- 
ветских авторов. А между 
тем по числу обладателей 
международных почетных 
званий ФИАП {Междуна- 
родная федерация фотоис- 
кусства) наши мастера за- 
нимают одно из последних 
мест, если не последнее. 
Мне приходилось беседо- 
вать на эту тему с людьми, 
занимающимися фотоискус- 
ством, из разных городов 
страны, в том числе и с 
обладателями указанных 
званий. Кроме того, пыта- 
ясь получить точную н кон- 
кретную информацию о су- 
ществующих правилах при- 
своения этих званий, я об- 
ращался в «Советское фо- 
то». К сожалению, трудно 
назвать полученную мной 
информацию исчерпываю- 
щей, Как понимать, напри- 
мер, «одно нз условий — 
участие в достаточном ко- 
личестве общепризнанных 
выставок»? Это -“Десять, 
пятьдесят, сто или тысяча 
выставок? Тем не менее и 
такая информация дает до- 
вольно красноречивое пред- 
ставление о положении дел 
и позволяет сделать опре- 
деленные выводы, которы- 
ми я хочу поделиться с чи- 
тателями «Советского фо- 
то»* 

Увы, все данные свидетель- 
ствуют о том, что слишком 
короткая скамейка в ФИАП 


сколачивается для наших 
мастеров во Всесоюзной 
фотокомиссии Союза жур- 
налистов СССР. И положе- 
ние не изменится до тех 
пор, пока мнение о доста- 
точной «зрелости» опреде- 
ленного фотохудожника не 
станет прямым следствием 
его творческих успехов* Не 
секрет, что одни авторы 
почти молниеносно получи- 
ли звания в расцвете лет — 
это хорошо, а других до 
седых волос держали на 
«дозревании», хотя в их ак- 
тиве уже давно было учас- 
тие в сотнях международ- 
ных выставок и целый 
«клад» полученных там ме- 
далей. 

Уже не раз приходилось 
слышать, что ФИАП очень 
неохотно присваивает свои 
звания, Возможно, это и 
так* Но, помилуйте, какое 
отношение имеет ФИАП к 
тому, что национальная фо- 
тоорганизация представля- 
ет своего кандидата, когда 
в его активе уже 250 выс- 
тавок?! Почему этого не 
произошло, когда он имел 
20—100 — 150 — 200 участий в 
выставках? Разве ФИАП ус- 
тановила на такую непомер- 
ную высоту планку своих 
требований? К чему такая 
перестраховка? Поверьте, 
очень трудно найти логику 
в упорном стремлении до- 
казать, что в нашем отече- 
стве нет пророков* 

Однако, как бы там ни бы- 
ло, положение изменится, 
если информация об объе- 
ме требований ФИАП к 
претендентам на звание бу- 
дет храниться не за семью 
печатями, как некая слу- 
жебная тайна, а станет до- 
ступна любому человеку 
(например, опубликована в 
«Советском фото»), и каж- 
дый, выполнивший указан- 
ные условия, получит пра- 
во рассмотрения своей кан- 
дидатуры. Иными словами, 
в этом деле уже давно по- 
ра переходить от келейнос- 
ти и групповщины к демо- 
кратии и гласности. Фото- 
комиссия должна сама при- 
лагать усилия к поиску в 
стране людей, проявивших 
неординарные способности 
в фотоискусстве, и всяче- 
ски способствовать их при- 
знанию в международном 
масштабе* 

Что касается необходимо* 
сти в этих случаях валют- 
ного взноса в ФИАП, то 
30 марок ФРГ (15 долларов) 
за каждого претендента — 
сумма, ничтожнейшая для 
государства* Если бы сей- 
час в нашей стране уда- 
лось найти пусть даже сто 


фотографов, имеющих пра- 
во претендовать на звания, 
то и тогда пришлось бы 
внести за них всего 3 тыся- 
чи марок — месячную пен- 
сию тамошнего служащего 
среднего эвена, Разве это 
много для такого количест- 
ва творческих людей, ко- 
торые в течение многих лет 
(нередко десятилетий!) ук- 
репляли авторитет советско- 
го фотоискусства, не рас- 
считывая ни на какое мате- 
риальное вознаграждение, 
а, наоборот, вкладывая зна- 
чительные личные средст- 
ваТІ 

Полагаю, что в то же вре~ 
мя каждый претендент охот- 
но внесет необходимый эк- 
вивалент в рублях из своих 
средств, Но есть и другой 
способ, который позволит 
получить необходимую ва- 
люту, не обращаясь ни к 
кому с протянутой рукой. 
Для этого достаточно взять 
у претендентов 1«“2 ав- 
торских отпечатка и про- 
дать их за рубежом; полу- 
ченные деньги сразу пере- 
вести на счет ФИАП. Орга- 
низовать это — дело не ах- 
ти какой сложности, тем 
более если обратиться в 
ФИАП за содействием* Воз- 
можно, я подаю заявку на 
изобретение велосипеда, 
но, насколько мне извест- 
но, такой вариант самооку- 
паемости до сих пор не 
применялся. 

Конечно, заниматься твор- 
чеством можно и не имея 
никаких званий. Но, рас- 
сматривая вопрос в контек- 
сте существующих реалий, 
нетрудно убедиться в нх 
большой значимости* 
Большинство советских фо- 
тохудожников создают свои 
произведения в свободное 
от основной работы время. 
Говоря попросту, они фото- 
любители. К сожалению, так 
повелось, что у нас фото- 
графы делятся на две кате- 
гории. Одних называют 
профессионалами уже толь- 
ко зато, что они зарабаты- 
вают съемкой на хлеб на- 
сущный. Здесь и талантли- 
вый репортер, и репортер 
бездарный, и кое-как на- 
хватавшийся азов фотогра- 
фии работник бытового 
ателье, по сути - — ремеслен- 
ник. Неважно, что между 
ними бездне — они профес- 
сионалы, а к этому терми- 
ну как-то исподволь льнет 
и другой — «мастер». 

Во второй группе — фото- 
любители. Когда-то понятие 
«фотолюбитель» определя- 
ло довольно однородную 
категорию людей, занимаю- 
щихся фотографией между 


делом и, в силу ряда об- 
стоятельств, не дилетант- 
ском уровне* Но ныне по- 
ложение коренным обра- 
зом изменилось, и ■ катего- 
рию фотолюбителей нельзя 
зачислять каждого, для ко- 
го фотография не является 
профессией, Это относится 
прежде всего к тем, о ком 
я здесь веду речь, кто соз- 
дает высокохудожествен- 
ные фотографии на про- 
фессиональном уровне. 
Относясь к ним с уваже- 
нном, мы называем их «фо- 
тохудожниками», «фотомас- 
терами» — терминами, не 
имеющими у нас, к сожа- 
лению, никакого официаль- 
ного статуса. Формально 
они остаются фотолюбите- 
лями, ибо но являются про- 
фессионалами в упомянутом 
выше смысле. И, по укоре- 
нившемуся в сознании по- 
давляющего большинства 
людей стереотипу, выстраи- 
вается цепочка; непрофес- 
сионал” фотолюбитель^ 
низкопробный фотограф. 
Этому в значительной сте- 
пени способствуют и мно- 
гие самодеятельные фото- 
выставки, особенно на пе- 
риферии. Кому из нас не 
приходилось видеть такие 
выставки с их убогим «ди- 
зайном» в обшарпанном 
фойе какого-нибудь кино- 
театра* 

Боже упаси, я не против 
того, чтобы искусство про- 
никало в массы, но вопрос 
в том, как это должно про- 
исходить. Сомнителен, на- 
пример, путь залетных ва- 
рягов-коолераторов, кото- 
рые «гастролировали» в 
Курске с парой сотен ано- 
нимных бракованных отпе- 
чатков (брак технический и 
творческий), выдавая их за 
экспозицию выставки «Мисс- 
фото СССР-09», хотя ими 
представлено не более 
10 процентов некондицион- 
ных дубликатов работ нэ 
экспозиции. Трудно пред- 
положить, что к этому ■ ка- 
кой-то степени причастны 
авторы фотографий и ор- 
ганизаторы столичной выс- 
тавки* Так «инициативные 
люди» потрошат кошельки 
жаждущих увидеть обна- 
женных красивых женщин. 
Возвращаясь к проблеме 
присуждения званий ФИАП, 
можно сказать, что между- 
народное звание является 
признанием не только вы- 
сокого уровня мастерства 
фотографа, но и большой 
общественной значимости 
его творчества. Это зіенне 
выводит фотографа из дву- 
смысленного состояния, 
придавая ему официальный 
статус фотохудожника, ко- 
торый не сулит прибавки к 
жалованью или персональ- 
ного пенсиона, но дает 
большее — моральный сти- 
мул к дальнейшим творче- 
ским достижениям* 

Н. БАХНАК, 
искусствовед 


ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


Единомышленницы 


Все девять лет, которые 
существует фотоклуб «Спо- 
лохи» при Дворце культу- 
ры строителей Архангель- 
ске, в коллективе остается 
постоянной группа женщин 
в 4—5 человек. Сегодня 
вто н — И, ДеЙкеко, Т. Щи- 
лина г Т Ишеника (И. Ду- 
кенкова и Н. Максимова 
«ушли* в семью, но, ду- 
маю, вернутся). Несмотря 
на какое-то единое направ- 
ление клуба, наши женщи- 
ны имеют еще и свое ли- 
цо в нем. В чем это вы- 
ражается? 

Когда при обсуждении но- 
вых снимков члены клуба 
расходятся в оценках, у 
женщин чаще всего фор- 
мируется все-таки единое 
мнение, причем отличное 
от мужской половины, 

Я бы не сказала, что та- 
кое разногласие происхо- 
дит от того, что наши 
снимки слабее. Если взять 
последние два конкурса 
мини-фото в клубе (авто- 
ры обозначаются под но- 
мерами), то победитель- 
ницей обоих стала Ирине 
Дейнеко. 

Между прочим, кто устра- 
ивает в клубе мини-кон- 
курс «Туманы»? Конечно, 
женщины, которые, не сго- 
вариваясь, ловят красивое 
гуманное утро в городе в 
объективы своих фотоап- 
паратов, Есть у нас и свое 
«женское» любимое ме- 
сто съемки — ■ деревня За- 
ручье. И в то время, как 
осенним дождливым днем 
наши мужчины остаются 
под крышей дома, мы 
едем в эту деревню, не- 
смотря на сырость и сля- 
коть. Согреваемся чаем 
ив термосов ш старой за* 
брошенной конюшне, по- 
том расходимся, кто под 
зонтами, а кто к без, по 
мокрым лугам и снимаем, 
снимаем, снимаем... 

Кто после этого смеет ут- 
верждать, что у нас, жен- 
щин, меньше творческой 
одержимости, чем у муж- 
чин? 

Мы любим людей н боль- 
ше всего любим снимать 
их — в разных ситуациях, 
взаимоотношениях. То же 
можно сказать о приро* 
де — любое ее состояние, 
прошедшее через душу и 
сердце, хочется остано- 
вить навечно. 

И ничего мы не можем 
поделать с собой, когда 
ощущаем в нас самих со- 
звучное состояние души 
другого человека или на- 
ходим отзвук внутреннего 
всплеска в накатившей вол- 
не или луче солнца. И ни- 



Т. КШІНННА 
ВНУЧКА 
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какого при этом усилия 
над собой! 

Вот единственное мгнове- 
ние; когда душа свободна 
от проклятого слове «дол- 
жна», от унижения, кото- 
рое испытываешь в оче- 
редях, от безумного за- 
громождения разума ло- 
зунгами и призывами. 

Л Какие интересные рас- 
сказы приносит а клуб из 
своих поездок по деревне 
Тамара Щнлина? Представь- 
те картину; по деревен- 
ской улице бродит незна- 
комая жителям женщина 
с блуждающим взглядом 
и плетеной корзиной.*, без 
днища. Корзина найдена 
случайно и Тамара подыс- 
кивает ей место ■ кадре. 

А потом, в клубе, расска- 
зывает нам, как на нее в 
зтой деревне косились 
люди и лаяли собаки. 

А как она снимала ручно- 
го годовалого медведя, 
живущего у хозяина почти 
на свободеТ Медведь, с 
нее ростом, вдруг почуяв 
особый интерес к своей 
особе, бросился за фото- 
графом, догнал ее и,., об- 
нял за ноги! В жизни, при- 
знается потом Тамара, не 
переживала она такого 
ужаса и страха, какие ис- 
пытала а тот миг! 

Ирина Дейнеко в клубе 
три года. Приехала в Ар- 
хангельск после оконча- 
ния Ленинградского инсти- 
тута связи. Здесь стала 
внештатным экскурсово- 
дом. Фотография — одно 
из ее многочисленных ув- 
лечений, Вместе со сним- 
ками Ирина приносит в 
клуб слайды, снятые в де- 
ревнях Вологодчины, в 
Великом Устюге, в мезен- 
ских и пинежских дере- 
вушках — уголки нашей се- 
верной природы и архи- 
тектуры* Смотришь на ее 
снимки и кажется, что за 
такое короткое знакомст- 
во с Севером Ирина срос- 
лась с ним и видит наш 
край, людей не хуже, чем 
мы, а, может быть, и луч- 
ше.*. 

Уж сколько существует мне- 
ний о фотографии! То ут- 
верждают, что главное в 
ней документальность, то 
требуют необычайной ху- 
дожественности.,* 

И начинает фотолюбитель 
выбирать и метаться. 

Перед каждым, овладев- 
шим техникой съемки, вста- 
ет вопрос: что снимать? И 
поиск ответа длится порой 
годами. А ответ прост. Са- 
мо слово «фотолюбитель» — 
разложите его на состав- 
ные — означает: человек, 
фотографирующий то, что 
он любит. 

Но, конечно, главным ито- 
гом нашего творчества яв- 
ляются не слова, а сним- 
ки, Мы представляем их на 
суд читателей журнала* 



Г. КШЕНИНА 
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ФОТОБИБЛИОТЕКА 

«Фоготворчество 

России» 


Дождались и россияне, 
в разные годы были вы- 
пущены в свет книги, по- 
священные самодеятель- 
ным фотохудожникам Ук- 
раины (три альбома), Мол- 
давии не говоря уже о 
десятках аналогичных книг, 
изданных а республиках 
Прибалтики. И только рос- 
сийские фотолюбители >— * 
самый многочисленный от- 
ряд в Союзе — долгие го- 
ды были обойдены изда- 
тельским вниманием. И 
вот, наконец, запруда мол- 
чания сметена. И не роб- 
кой, рота при нто вс кой бро- 
шюрой, а мощным фоли- 
антом, названным энцик- 
лопедически солидно! иСРо- 
тотіорчество Россини. 
Мизерность тиража (25000 
экэ.) вынуждает несколько 
подробнее остановиться на 
композиции книги. Она 
объединяет восемь глав, 
которые, а свою очередь, 
комплектуются в четыре 
крупных блока: историко- 
хронологический, эстети- 
чески-аналитический, про- 
блемно-статистический и 
раздел, посвященный вза- 
имоотношениям фотолю- 
бителей и фотоклубов с 
прессой и телевидением. 

Как известно, энциклопе- 
дии издаются не для чте- 
ния, не для постраничного 
штудирования, а для поис- 
ка необходимых справок. 
Наша же книга а этом 
плане — исключение. Не- 
сомненно, что ее будут 
читать н смотреть «от и 
до», 

Исторический очерк раз- 
вития фотолюбительства 
поистине всеохватен *— на- 
чинается с 1839 года, ко- 
гда родилась фотография, 
с кадра полковника Терѳ- 
мина, снявшего Исаак нев- 
ский собор, до самых-са- 
мых наших дней. 

Читатель, надо думать, с 
наслаждением окунется в 
этот исторический поток. 
Кто-то вспомнит уже зна- 
комое, кто-то получит уро- 
ки ликбеза, узнав, напри- 
мер, что уже в том же - 
1839 году в России появи- 
лись книги по фотографии, 
о 1859 году — журнал 
«Светопись», в 1872 году 
было создано «Объедини - 
нив фотолюбителей», а 
чуть позже проведен 
«I съезд русских деяте- 
лей по фотографии». Та- 
кие были темпы,.. 

Потом они несколько за- 
медлились, а на какое-то 


«Фототіорчастіо России». — ■ М.і 
Плаката, 19ЭД, автор текст* 

В, Окгнелв, состаанталь А, Бас- 
мако*, художник Л, Клодт, 
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время (1941 —^середина 
50-х годов) опустились до 
нуля (война, восстановле- 
ние, малый фотографиче- 
ский рынок и т. д*)* Автор 
текста дает свои оценки 
всем периодам развития 
советского фотоискусства, 
не упустив из поля обзора 
ни одного мало-мальски 
значительного события в 
кашей фотографической 
истории, не забывал упо- 
мянуть и тех, чья бурная 
организационная деятель- 
ность способствовала за- 
метной активизации само- 
деятельного художествен- 
ного фототворчества. Та- 
ких, например, как Герман 
Мутовкин, Лев Ассанов, Ру- 
дольф Крупное, Станислав 
Барков, Виктор Агеев, Вла- 
димир Белковский и мно- 
гих других энтузиастов. 
Конечно, с высот сего- 
дняшнего времени гласно- 
сти и пересмотра многих 
явлений прошлого, в част- 
ности в нашем искусстве, 
можно посетовать на не- 
достаточную критичность 
оценок фотографической 
жизни эпохи застоя, кото- 
рый неизбежно сказался и 
на фотоискусстве. Но сле- 
дует учитывать, что, во- 
первых, процесс подготов- 
ки такого масштабного из- 
дания длителен и писался 
текст не сегодня, и, во- 
вторых, каши фотолюби- 
тели все-таки сумели сох- 
ранить свои индивидуаль- 
ности и в самые неблаго- 
приятные для свободы 
творчества времена. Изо- 
бразительный ряд книги 
убедительно это подтвер- 
ждает. 

Эстетический анализ ре- 
зультатов работы фотолю- 
бителей на ниве фотоис- 
кусства солиден и одно- 
временно академичен И 
доступен. 

Здесь рассматриваются се- 
мью разнообразные про- 
блемы, Вопросы компози- 
ции, режиссерских прие- 
мов, авторского отноше- 
ния к снимаемому, экспе- 
римента, жанрового деле- 
ния, фактуры, монтажа, то- 
нальности, освещения и 
многие другие. 

Прослежена эволюция 
стилевых направлений с 
60-х по 80-е годы, когда 
больше внимания стало 
уделяться социальной те- 
матике, обращению к счи- 
тавшимся ранее нефотоге- 
ничными сюжетам, к раз- 
вернутым циклам и сериа- 
лам, когда наблюдается 
большая пестрота направ- 
лений, манер, почерков, 
когда обострено взаимо- 
действие объектов в кад- 
ре, более активно исполь- 
зуется их сопоставление по 
контрасту и т. д. 

Наблюдения эти, не наш 
взгляд, тонкие, отличающие- 
ся новизной. 

всесторонне рассматрива- 
ются в книге вопросы соб- 
ственно фотоклубного дви- 


жения, проблемы массо- 
вости и элитарности, взаи- 
моотношения профессио- 
налов и любителей, учас- 
тия последних в прессе И 
на телевидении. По-* иди- 
мому, нужно было сде- 
лать акцент не многочис- 
ленных и многолетних кон- 
тактах фотолюбителей 
РСФСР с коллегами из 
других республик, на вза- 
имовлиянии их почерков и 
стилей. Например, влия- 
ние литовских, латышских 
мастеров на русских фо- 
тографов несомненно (воз- 
росший интерес к фото- 
графическим циклам, к 
обостренной психологич- 
ности сюжетов и т. д.}. 
Спорным представляется 
утверждение, что в 80-е 
годы качественные изме- 
нения произошли в основ- 
ном в творчестве лидеров 
самодеятельной фотогра- 
фии. Или то, что в 70-е го- 
ды в лучшую сторону из- 
менилось лицо отечествен- 
ной фотожурналистики 
(«Она развивала новые 
подходы к жизненному 
материалу»). Достаточно 
посмотреть подшивки «Со- 
ветского фото» тех лет, 
как дайджеста лучших фо- 
топроизведений, чтобы 
убедиться а обратном. 

В начале главы «Сколько у 
нас фотоклубов?» несколь- 
ко снижена взятая с само- 
го начала книги высокая 
кота теоретического ана- 
лиза. Уж очень популярно 
разъясняется очевидное: 
серьезные фотолюбители 
ни в чем не уступают про- 
фессиональным, а послед- 
ние работают не только в 
прессе, но и в ателье; не- 
смотря на кустарные усло- 
вия, любители могут соз- 
давать высокохудожест- 
венные произведения.,. 
Интересно построена изо- 
бразительная часть книги. 

В исторический раздел 
вмонтированы репродук- 
ции каталогов, афиш, в 
аналитический — наиболее 
типичные для того или 
иного периода работы. 
Раздел, где представлены 
лучшие российские фото- 
клубы, построен по гео- 
графическому принципу: 
от окраин до столицы. Это 
любопытно. Хотя побеж- 
дает все-таки традицион- 
ная в такого рода издании 
концовка: столичные клу- 
бы так или иначе — удар- 
ное место в книге, своего 
рода восклицательный 
знак, А может быть, стои- 
ло поставить Москву в 
общий равноправный ряд 
и закончить книгу фото- 
клубами западных облас- 
тей РСФСР? Наверное, это 
было бы демократичнее. 

Все перечисленные заме- 
чания не умаляют очевид- 
ных достоинств издания, 
которое, конечно, найдет 
благодарного читателя. 

М. ЛЕОНТЬЕВ 


ИНТЕРФОТО 

Фотография 
сближает людей 

Теперь уже никто не оспаривает 
тот факт, что фотография стала 
разновидностью высокого искус- 
ства. Существует целый мир раз- 
личий между простой фиксаци- 
ей н глубоким проникновением 
в суть явления, вызывающим от- 
клик в душе. 

Когда профессор Лю Чугуо быва- 
ет за границей, он все свое сво- 
бодное время посвящает фото- 
графии. Взволнованная пейзажем, 
красками, линиями, светом и 
тенью, его мысль приходит в 
движение, Не фиксируя ничего 
механически, он никогда не де- 
лает примитивных фотографий* 

Его творческое кредо — глубже 
понять философский смысл жиз- 
ни и дать выход своим чувствам, 
отражая красоту естественных 
пейзажей. 

Профессор Лю — специалист в 
области астрофизики высоких 
энергий, он — начальник службы 
Главного совета по наукам о про- 
странстве и их прикладном ис- 
пользовании АН КНР, член По- 
стоянного комитета Китайского 
общества по наукам о простран- 
стве и член Китайского астроно- 
мического общества. Живопись 
и фотография — его хобби. Об- 
щение с учеными н художника- 
ми — своеобразная питательная 
среда фотографического твор- 
чества, Слияние самоотвержен- 
ности, высокого мастерства, иск- 
ренности чувств рождает его фо- 
тографии. 

Профессор Лю произвел на меня 
очень глубокое впечатление тем, 
что не следует старым условно- 
стям, а обладает собственной по- 
зицией в творчестве. В его рабо- 
тах нет ки преднамеренной мис- 
тификации, ни чрезмерной чув- 
ствительности. Фотографии, ко- 
торые он создает, трогают ду- 
шу, он может гордиться ими. 
Естественное выражение чувств 
всегда вызывает отклик в серд- 
цах зрителей, пробуждая в их 
памяти различные жизненные 
ассоциации. 

Интересно, но совсем не легко 
снимать во время путешествий. 
Однако профессор Лю сделал 
множество фотографии в Англии, 
США, Италии, Дании, Швейца- 
рии, Западной Германии, Фран- 
ции, Советском Союзе и других 
странах во время своих научных 
командировок. Ему нравятся лю- 
ди и пейзажи других стран* По- 
лагая, что и Китай должен стать 
открытым для мира, стремится 
знакомитъ с китайской культурой 
людей других стран. Фотогра- 
фию он считает прекрасным 
средством для создания атмос- 
феры взаимопонимания во всем 
мире* 

ШЕН ЯНТАЙ, 

член Китайской ассоциации 
фотографии, фоторепортер 
журнала «Китайская женщина» 
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ФОТО ЛЮ ЧУГУО 


«12 тем» 

КОНКУРС 

«СОВЕТСКОГО ФОТО» 


Продолжаем конкурс 
«12 тем». 

Вниманию читателей 
предлагаются 12 конкурс- 
ных тем 1991 года. По 
традиции в каждом но- 
мере «СФ» будут публи- 
коваться наиболее инте- 
ресные из поступивших 
снимков и определяться 
победители. Приз — кни- 
га по фотографии. 

Январь. «Жизнь метал- 
ла». Срок присылки сним- 
ков в редакцию «СФ» 
(учитывая трехмесячный 
производственный 
цикл) — до 15 сентября 
1990 года. 

Февраль, «Вода» — до 
1 5 октября. 

Март. «Эту женщину 
увижу и немею» — до 

1 5 ноября. 

Апрель. «Какой пас- 
саж!» — до 15 декабря. 

Май. «Пятое колесо» — 
до 15 января 1991 года. 

Июнь, «До шестнадца- 
ти» — до 1 5 февраля. 

Июль, «Встреча» — до 
15 марта. 

Август. «Стена» — до 
1 5 апреля. 

Сентябрь, «Что мы не- 
сем)» — до 15 мая. 

Октябрь, «В пути» — до 
15 июня. 

Ноябрь. «Китч» — до 
15 июля. 

Декабрь, «Календари на 
1992 год» — до 15 авгус- 
та. 

Формат снимков (черно- 
белых) 18X24 или 24Х 
ХЗО см. 

На конверте следует ука- 
зать тему конкурса. 

Ждем ваших снимков! 


ФОТОПАНОРАМА 


Борис Игнатович 
в «Новаторе» 

В московском фотоклубе 
«Новатор» экспонирова- 
лась выставка Б, В, Игнато- 
вича, посвященная 90-ле- 
тию со дня его рождения. 
Выставка проходила в сте- 
нах «Новатора» не случай- 
но, ведь Борне Всеволодо- 
вич стоял у истоков фото- 
клуба. Вслед за А. В. Хлеб- 
никовым и Г. Н, Сошаль- 
ским, организовавшими 
клуб, он одним из первых 
включился в его работу. 
Школа фоторепортаже 
Б, В. Игнатовича во мно- 
гом повлияла на развитие 
фотоклуба. Многие его 
члены в настоящее время 
работают профессиональ- 
ными фоторепортерами 
центральных газет и жур- 
налов. Традиции эти живы 
в клубе и сейчас, несмот- 
ря на то, что молодое по- 
коление уже не застало в 
живых Б. В, Игнатовича. 
Члены «Новатора» благо- 
дарны супруге Игнатовича 
Клавдии Николаевне, пре- 
доставившей для выставки 
его работы (половина вы- 
ставленных снимков была 
в авторском исполнении). 

На встрече с «новаторце- 
мии она рассказала о жиз- 
ни и творчестве Б. Игната- 
вича, познакомила с аппа- 
ратурой, которой он рабо- 
тал, На вечере со своими 
воспоминаниями выступи- 
ли Г. Аргиропуло, Р, Агась- 
яиц, М. Ребе и другие. 
Фотоклубом учреждены 
Дипломы памяти Б. В. Иг- 
натовича. В этом году Дип- 
ломами награждены Вик- 
тор Ахломов, Михаил Да- 
шевский, Александр Коче- 
тов и Ирина Стин. 

А. БОЛДИН, 

председатель правления 
фотоклуба «Новатор» 

Выставка японского 
фотохудожника 

Выставка работ фотоху- 
дожника Ютака Сакаи, про- 
ходившая в залах Объеди- 
ненного комитета проф- 
союза художников-графи- 
коа, пожалуй, первая экс- 
позиция, представляющая 
у нас японское фотоис- 
кусство. Она дала зрителю 
возможность увидеть мно- 
гое. За свои 38 лет фото- 
художник успел побывать 
более чем в 100 странах 
мира, а в нашу страну это 
уже шестой его визит. 


Ютака Сакаи привез в Мо* 
скву работы, относящиеся 
к периоду 1985—1989 гг. 

Их можно разделить на 
две группы* цикл фотогра- 
фий, выполненных во вре- 
мя поездок по крайнему 
Северу СССР, в также мно- 
жество пейзажей, сделанных 
в различных странах в со- 
трудничестве с фирмой НК, 
«Я очень благодарен Лео- 
ниду Бергольцеву, оказав- 
шему содействие при ор- 
ганизации этой выставки, — 
сказал фотохудожник на 
вернисаже, — и буду при- 
знателен посетителям, ко- 
торые сюда придут». 

А- БРОВКО 

Шесть уроков 
фотомастерства 

К сведению руководите- 
лей предприятий, учебных 
заведений, предприятий 
служб быта, центров по 
подготовке и переподго- 
товке кадров, курсов по- 
вышения квалификации. 
Донецкое городское про- 
изводственное объедине- 
ние бытовых услуг «Луч» 
предлагает авторские эк- 
земпляры учебного видео- 
фильма «Шесть уроков фо- 
томастерская, созданного 
коллективом объединения 
с участием ведущих фото- 
специалистов Украины. 
Видеофильм, продолжи- 
тельностью около 3-х ча- 
сов, в популярной фсрме г 
в виде уроков показывает 
современные приемы в ра- 
боте фотографов. Призе- 
ры республиканских и все- 
союзных выставок, масте- 
ра высокого класса Д. Де- 
ревичер (Донецк), Р. Баран 
(Ккев) г С. Назаренко (Ива- 
но-Франковск), И, Вышкин 
(Харьков), Л. Левит (Киев), 

Г. Павловский (Львов) пред- 
ставляют свои лучшие ра- 
боты и рассказывают о 
композиционном построе- 
нии снимка, постановке 
света и цвета, о лаборатор- 
ной обработке фотомате- 
риалов. 

Видеофильм получил одоб- 
рение коллегии Минбыта 
УССР и рекомендован в ■ 
качестве учебного пособия 
при подготовке специалис- 
тов по фотографии. 
Видеофильм высылается 
по письменному запросу 
наложенным платежом. Воз- 
можна предварительная 
оплата за наличный расчет 
или по перечислению. Сто- 
имость одной копии видео- 
фильма 200 руб. без стои- 
мости пересылки. 

Заказы направлять по ад- 
ресу* 340048, Донецк, ул, 
Артема, 147г, ДГП0 «Луч», 
производственный отдел. 
Росчетный счет 500510 в 
ОПЕРУ Жилсоцбанка г. До- 
нецка. 

Телефоны для справок* 
55-80-41; 55-79-91; 55-04-99. 



А, В. СКУРИХИН 


(1900—1990) 


Скончался старейшина совет- 
ской ф отожурн в л н с тики, «слу- 
женный работник культуры РСФСР 
Анатолий Васильевич С кури* и к. 
Его вклад в сокровищницу фото- 
лет описи агромак. Об атом убе- 
дительно свидетельствует альбом 
избранных работ фатом а стара, 
недавно выпущенный издательст- 
вам «Планета». 

А. В, Скури хин родился а 
самка учители а набольшем го- 
родка под Ваткой. Окончил і 
19*8 году Вятскую класс и че скую 
гимназию. I годы гражданской 
войны прошел с боями от род- 
ных мает до Забей кп пья. 

В 1931 году А. С кури хин по- 
ступил ѵ Высшие художеетванко- 
техиическне мастерские ( ВХУТЕ- 
МАС По окон чан ни бХУПМАСа 
работал худ ежи «ком- да ко ротором 
Вятского драматнчоского тантра. 
Наряду с живописью начал івнн- 
мать с а фото граф кай. ■ 1911 году 
успешно выступил на конкурса 
журнала «Советское фото». 

В фотожурналистику А. Скурн- 
хнн вошел быстро и уверенно; 
помогла профессиональная ню* 
бра легальная культура. Пять лат 
самоотверженной работы сначалв 
а «Придав, а «Комсомольской 
правде», ■ лотом многие годы в 
гавота «Известия» выдвинули а го 
в число лучших фотомветаров. 
Іго снимки «Кувнацкстройя, «Сол- 
нечный цен, «Колхозница Іана» 
получили широкую известность, 
А. Снурихин — участник многих 
международных фотовыставок, при- 
зер фото с а понов во Франции, 
белый*, Чех о слов внкч, Голландии, 
США. 

а годы Эелнной Отечественной 
А. Снурихин соадал такие работы, 
кай «Тип — фронту», «Урвп кует 
Победу», репортажи, посвященные 
самоотверженному труду работни- 
ков оборонной промышленности. 

і (9У4— 19*1 годах А. Снурихин 
рассказывал своими спим ними об 
освоении целинных ее мель Казах- 
стана- В последующие годы — о 
строителях гидростанций в Сиби- 
ри, о геологах н бурнлмцккіх 
Тюмени, маделлавилыцнкаі Но- 
рильске. 

А. В. Снурихин всегда был ва- 
рен реалистическому принципу 
творчества. ВгО почерк невоз- 
можно спутать с почерками других 
фотографов. А, і. Скурихни оста- 
нется в кашей памяти не только 
хроникером велнинх событий, но 
и художником своего времени. 

ФОТОСЕКЦИЯ московской 
ЖУРНАЛИСТСКОЙ ОРГАНИЗАЦИИ, 
РЕДАКЦИЯ ЖУРНАЛА 
«СОВЕТСКОЕ ФОТО» 
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ФОТОКОНКУРС «12 ТЕМ» 

«Снимок на обложку» 
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(МОСКВА) 

С АРЗУМАНЯН 

(ЕРЕВАН) 

БУКЕТ 

1. литвин 

В «ЗЕНИТЕ» 


1. ШПАКОВ 

(КРАСНОДАР) 

УЛЫБКА 


ООГО 10 


О0ГО839 


6ПТП 


«Ѵ\ 1 1 ІООГО 


7 


ОС 7 


ООЮ89 5 ■ С' >1 <1 К К( )І ООТОо/12 


С* МИРОНОВ 

(ВОРОНЕЖ) 

МГНОВЕНИЕ 

В. котов 
(ЯРОСЛАВЛЬ) 
ТРИ ГРАЦИИ 

Вр литвин 

(КИЕВ) 

СЪЕМКА 


За многие годы редакция 
считанно* число раз зака- 
зывала съемку кадра, пред- 
назначенного на обложку. 
Как правило, обложка вы- 
бирается кз снимков, ав- 
торы которыя вовсе й* 
думали о ней, нажимая на 
кнопку затвора. 

Скорее всего, участники 
конкурса также выбрали 
«лицо журнала» из уже 
готового материала. 

Первая премия за С, Ми- 
роновым, который проде- 
монстрировал понимание 
специфики первой облож- 
ки именно фотографиче- 
ского издания. 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Пробуждать сострадание 



2В 


ФОТО АЛЕКСЕЯ ФЕДОРОВА 






Художественной фотогра- 
фией Алексей Федоров 
занимается четыре года. 
Первым наставником его 
стал Михаил Ладейщиков, 
объединивший чебоксарских 
фотолюбителей в студии 
«Прометей», В духовный 
мир двадцатилетнего Алек- 
сея вторглись философ- 
ские притчи М. Ладейщи- 
кова «О городе», в кото- 
рых доминировало драма- 
тическое восприятие. Зна- 
комство с фотолюбителя- 
ми Поволжья В. Михайло- 
вым, С, Осьмачкиным, 

А, Чумаковым, чьи соци- 
альные фотографии кри- 
чат об одиночестве и бе- 
зысходности современного 
человека, привело к не- 
ожиданному — потребно- 
сти в красоте. 

Алексей много снимает на 
природе, увлекается слай- 
дами, цветом и светом на- 
сыщая свой внутренний 
мир. Уезжает в Ленинград, 
потом в Москву, И среди 
величавой парадности ис- 
торико-архитектурных па- 
мятников находит забро- 
шенный дом Марины Цвета- 
евой по улице Писемско- 
го. Как фотограф со сво- 
им духовным миром, Фе- 
доров проходит путь от 
желания противостоять 
пессимизму взрослых к ут- 
верждению духовности че- 
ловека, к желанию стать 
хроникером своего време- 
ни, пробуждать потреб- 
ность сострадать каждому 
живущему, всему, что есть 
и было чьей-то исповедью, 
болью, судьбой, 

И рождались фотовыстав- 
ки: «Осуществление меч- 
ты» — о филиале межот- 
раслевого комплекса «Мик- 
рохирургия глаза» в Че- 
боксарах, о Герое Социа- 
листического Труда Свято- 
славе Николаевиче Федо- 
рове; «Алиновские стари- 
ки» — о жителях далекой 
деревни, о монастырях Чу- 
вашии, о забытых церквях, 
требующих реставрации, о 
пожилых людях из Чебок- 
сар, одиноких стариках, пе- 
чально взирающих на вас; 
«Чебоксарская красавица- 
89» — победные взгляды, 
сияние, торжество... 

Как жаль, что обе эти выс- 
тавки экспонировались не 
одновременно: отрешен- 
ные взоры наших стари- 
ков, очевидно, заставили 
бы задуматься об умест- 
ности колоссальных затрат 
на подобные конкурсы кра- 
соты. 

Фотографии А. Федорова 
экспонировались на Ш и 
IV фестивалях фотоискус- 
ства в Чебоксарах, на го- 
родских и республикан- 
ских выставках, много бы- 
ло публикаций в газетах 
«Молодой коммунист», 
«Советская Чувашия», 
«Коммунизм ялав». Но как 
фотохудожник Алексей 
еще формируется. Он в 
поиске. И, конечно, очень 
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благодарен Владиславу Ми- 
хайлову — энтузиасту- ор- 
ганизатору, дающему воз- 
можность познакомиться с 
духовным миром фотоху- 
дожников зарубежья и на- 
шей страны благодаря фе- 
стивалям фотоискусства в 
Чебоксарах. Федоров бла- 
годарен и оператору Алек- 
сандру Дымину; под его 
руководством он работал 
ассистентом кинооперато- 
ра на Казанской студии ки- 
нохроники (филиал а Че- 
боксарах). Именно этот че- 
ловек в своей работе по- 
стоянно искал прорыва из. 
повседневной безысходно- 
сти тех лет, которые мы 
называем «годами застоя». 
Он своим личным приме- 
ром учил находить остро- 
социальное в нашей обы- 
денности — ■ и возникали 
сюжеты об учите лях-оди- 
ночках, об энтузиастах, со- 
бирающих машины в под- 
валах, об ипподромах, о 
проблемах запущенности 1 
животных..* На этих при- 
мерах формировалось ми- 
ровоззрение Алексея, и 
еще на литературе, которая 
в его отчем доме очень 
ценится. 

Алексей серьезно стал за- 
ниматься фотографией, ко- 
гда понял, что это — сту- 
пень к овладению опера- 
торским искусством, к осу- 
ществлению его мечты. 
Сейчас Алексей Федоров — 
студент операторского фа- 
культета ВГИКа на курсе 
патриарха отечественного 
операторского киноискус- 
ства А. Гальперина. Его 
творческая жизнь только 
начинается. Главное — су- 
меть сохранить в дальней- 
шем цельность души и вер- 
ность искусству, в том чис- 
ле и фотографическому. 


Л. ПЁСЕЦКАЯ 




ФОТО АЛЕКСЕЯ ФЕДОРОВА 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


ФОТООНЮР 


САМИ О СЕБЕ 

«Они смотрят 
на вас»..» 


Года три назад я впервые 
попал в детский дом. Надо 
было поснимать. Ребят я 
до этого фотографировал 
не раз — в школе, во дво- 
ре, на сцене, в зрительном 
зале, в походе. Казалось, 
дети — везде дети, и пер- 
вое впечатление от посе- 
щения детского дома не 
изменило моего мнения» 
Потом понял, как ошибся. 
Кстати, ничего такого отри- 
цательного в том детдоме 
не было. Ребята были оп- 
рятно одеты, сыты, учи- 
лись, играли, а общем, жи- 
ли нормальной жизнью. И 
все же,,. Что-то было не 
так, и проявлялось это в 
общении, без которого я 
не мог бы работать. Сни- 
мал не только малышей, но 


и своих ровесников — ре- 
бят 14—15 лет, И том не 
менее для них я почему-то 
был «дяденькам и обраща- 
лись ко мне на «вы». Ѳ гла- 
зах ребят я разглядел ка- 
кую-то неуверенность, на- 
стороженность, если не ис- 
пуг, то что-то вроде во- 
проса: «А мне ничего пло- 
хого не будет?» 

Шло это, скорее всего, от 
постоянного ощущения не- 
защищенности. Обычный 
мальчишка, будь он три- 
жды хулиган и двоечник, 
прежде всего ощущает, 
что и школа, и двор, и дом, 
где живет его семья, при- 
надлежат ему, и он — для 
них — свой. Вот этого-то 
нет в глазах детдомовцев. 
Позднее я побывал в дру- 
гих детских учреждениях: 
специнтернате, приемнике- 
распределителе, в колонии. 
Как ни резко отличаются 
они от детских домов, вы- 
ражение глаз, повадки, об- 
лик и поведение ребят 
очень схожи (неслучайно, 


глядя на снимки, трудно 
отличить, где они сняты). 

А ведь рожденные здесь 
настороженность и неуве- 
ренность, наверное, могут 
перейти в озлобленность, 
агрессивность. Что-то надо 
делать для всех без иск- 
лючения ребят, лишенных 
семьи. Что могу сделать 
для них я? 

,„Мьі смотрим друг на дру- 
га. Ему — двенадцать, не- 
делю назад был доставлен 
в Московский приемник- 
распределитель для несо- 
вершеннолетних. Он пла- 
чет, я невольно жду от не- 
го простых и естественных 
слов; «Хочу домой, к ма- 
ме.-» Но этих слов он не 
произносит. 

Их, живущих в детских до- 
мах и колониях для несо- 
вершеннолетних, и нас, 
благополучных «советских 
школьников», разделяют не 
только решетки на их ок- 
нах и забор (иногда с ко- 
лючей проволокой). Они 
живут в другом, для нас 


непонятном мире, где сло- 
ва «дом» и «мама» — толь- 
ко мечта. Часто их судьба 
предопределена уже в мо- 
мент рождения. Они всю 
жизнь будут расплачивать- 
ся за своих непутевых ро- 
дителей, за бездушных учи-* 
гелей и за нас с вами, рав- 
нодушно рошедших ми- 
мо, И даже предъявить нам 
этот счет они не смогут. 
Они изолированы... 

Я как бы «отгораживался» 
от тех, кого снимал, объек- 
тивом своей фотокамеры. 

И пусть малым, но все же 
оправданием мне будет то, 
что теперь они смотрят на 
вас. И если мои фотогра- 
фии привлекут внимание к 
этим ребятам, значит, я 
принесу им какую-то поль- 
зу. 

Сергей ДАНДѴРЯН, 

Москва 


СЕРГІЙ ДАНДУРЯН, 17 ЛЕТ 
ИЗ СЕРИИ «ДЕТСКИЕ СУДЬБЫ* 
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НАШИ ФОТОПУБЛИКАЦИИ 


Лев Шилов Дача № 3 и вся вселенная 

ПАСТЕРНАКОВСКОЕ ПЕРЕДЕЛКИНО В ФОТОГРАФИЯХ 


Впервые в художественной 
литературе этот поселок 
был упомянут в 30-х годах 
Михаилом Булгаковым в 
знаменитом теперь рома- 
не «Мастер н Маргарита» 
под прозрачным псевдони- 
мом «Пералыгино». Сюда 
он «поселил» важного кри- 
тика Берлиоза- В действи- 
тельности же в Переделки- 
не были дачи не только 
литературных сановников, 
но и некоторых прекрасных 
писателей. Так, соседом 
слева у Пастернака ока- 
зался известный критик- 
марксист Иван Беспалов, 
соседом справа — само- 
бытный прозаик Борис 
Пильняк. В 1937 году оба 
были арестованы и вскоре 
расстреляны: в стране бу- 
шевал «Большой террор». 
Пастернак остался на сво- 
бода, но его стихи подверг- 
лисъ резкой критике, а по- 
том по какой-то незримой 
команде имя поэта почти 
перестали упоминать в пе- 
чати. 

Борис Леонидович продол- 
жал жить в Переделкине* 
правда, уже на другой да- 
че, и теперь его соседями 
стали писатели Константин 
Федин, Всеволод Иванов и 
Александр Фадеев. Пастер- 
нак не читал газет, не слу- 
шал радио. Сосны, ручей и 
ветер гораздо чаще быва- 
ли его собеседниками, чем 
знакомые литераторы. 
Отчасти вынужденная, от- 
части намеренная изоляция 
от общественной жизни, 
безоглядное погружение в 
мир природы привели по- 
эта к созданию «передел- 
кинского» цикла стихов, а 
котором обрели бессмер- 
тие тамошние сосны, про- 
секи, озеро, ручей, поле, 
запруда... 

Разумеется, Пастернак не 
стал отшельником. Его не- 
посредственная и глубокая 
заинтересованность в делах 
сограждан, жизни страны и 
мира ярко проявились в 
цикле «На ранних поездах», 
в стихах о начавшейся вой- 
не. 

Переделкинская природа 
не раз возникает и в цик- 
ле стихов пятидесятых го- 
дов «Когда разгуляется» и 
даже в стихах романа «Док- 
тор Живаго». 

Естественно, что под пером 
поэта столь субъективного 
видения внешние приметы 
переделкинского пейзажа 
разительно преобразились. 
Но все же, приезжая в эти 
места, невольно поддаешь- 
ся искушению найти, уз- 
нать, увидеть, угадать 
«именно ту» сосну, березу. 


просеку, кустарник, кото- 
рые видел и воспел поэт. 
Занятие это увлекательно и 
бессмысленно одновремен- 
но. Кажется, я могу это ут- 
верждать с достаточным 
основанием, так как мои 
собственные детство и 
юность прошли в том же 
Переделкине, на той самой 
«даче крайней», которая 
случайно попала в одно из 
пастернаковскнх стихотво- 
рений. И мне совсем не- 
трудно в доказательство 
бессмысленности этих по- 
пыток назвать тысячу рази- 
тельных изменений, проис- 
шедших за полвека и с пе- 
ределкинским озером, и с 
ручьем, и полем, и овра- 
гом, и соснами. н. 

Но тем радостнее увидеть 
и вспомнить то немногое, 
что сохранилось; две сос- 
ны-красавицы у спуска к 
ручью, могучие лиственни- 
цы старого парка, ивы у 
плотины,.. Заново воскре- 
шаются те детские впечат- 
ления, которые так близки 
именно па стер каков с ко му 
видению мира. 
Пастернаковское Передел- 
кино многократно запечат- 
левалось фотолюбителями 
и профессионалами. Среди 
профессионалов надо осо- 
бо отметить работы кино- 
оператора П. Петрова. Ста- 
ло оно и одной из тем фо- 
токниги Инге Морят («Сест- 
ра моя жизнь», 1968). Инге 
Морат — г фотограф миро- 
вого класса, ученица Анри 
Картье-Брессона. В настоя- 
щее время входит в груп- 
пу «Магнум». Специалис- 
там известны ее альбомы 
об Иране и Китае, книги 
«Наша страна» (об амери- 
канской провинции), «По 
России», «Портреты». Фото- 
графии последнего альбо- 
ма, на которых запечатле- 
ны Мэрелин Монро, Пабло 
Неруда, Артур Миллер, вы- 
звали большой интерес зри- 
телей на выставке а Фото- 
центре Союза журналис- 
тов СССР (1988). 

В 1989 году Инге Морат 
вновь обратилась к пастер- 
наковской теме. Ее взгляд 
подлинного мастера выхва- 
тывает в этом, на первый 
взгляд, почти заурядном 
пригороде именно те мес- 
та, которые были дейст- 
вующими лицами поэзии 
Пастернака, свидетелями 
его жизненной драмы. 

Мы видим на ее фотогра- 
фии переделкинский пруд, 
который Пастернак обычно 
называл озером и который 
но раз упоминается о его 
стихах. Напомню хотя бы 
твчиет 



&ОРИС ПАСТЕРНАК, 1950-е гг я 
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Большое озеро, как блюдо, 
За ним — скопленье 

облаков, 

Нагроможденных белой 

грудой 

Суровых горных ледников. 

Природу, как и все окру- 
жавшие его явления, Пас- 
тернак воспринимал удиви- 
тельно ярко и рельефно, 
делая предметом поэзии 
подчас вещи самые буднич- 
ные и простые. Вот одно 
из множества свидетельств; 
«Как-то в Переделкине на 
даче, — рассказывает изве- 
стный актер Дмитрий Жу- 
равлев, — « мы вышли на тер- 
расу. Был жаркий июльский 
день. Борис Леонидович, 
словно прислушиваясь к 
чему-то, сказал: «Вот этим 
летом у нас на даче то и 
дело как будто появляется 
кто-то. То слышатся его 
шаги, то что-то происходит 
с занавеской. Мне хотелось 
бы об этом написать». 

А через год мы прочли 
его чудесный «Июль»: 

По дому бродит 

приведение, 
Весь день шаги над 

головой, 

На потолке мелькают 

тени — 

По дому бродит домовой. 
«-Ног у порога не обтерши, 
Вбегает в вихре сквозняка 
И с занавеской, как с 

танцоршей, 

Взвивается до потолка. 
«..Июль, таскающий в 

одежде 

Пух одуванчиков, лопух, 
Июль, в дома сквозь окна 
вхожий, 

Все громко говорящий 

вслух. 

Степной, начесанный 

растрепа, 
Пропахший липой и травой, 
Ботвой и запахом укропа 
Июльский воздух луговой». 

И если мы не можем не 
восхищаться мастерством 
поэта, сумевшего вопло- 
тить даже столь бесплот- 
ный предмет, как июльский 
воздух, то, рассматривая 
фотографии Инге Морат, 
мы радуемся их соответст- 
вию той праздничной радо- 
сти, которая пронизывает 
пейзажные стихи Пастерна- 
ка. 

Весьма поэтичен запечат- 
ленный на фотографии Ин- 
ге Морат мостик, по кото- 
рому поэт чуть ли не еже- 
дневно переходил через 
ручей по дороге в сосед- 
нюю деревню Измалково.,, 
Подлинно символичными 
представляются фотогра- 
фии, на которых видим да- 
чу поэта, а на заборе циф- 
ру «3» — ее порядковый 
номер среди других дач 
поселка. 

Писательский городок — 
характерная примета исто- 
рии страны, в которой пос- 
ле «успешно» проведенной 
коллективизации крестьян 
власти взялись за коллек- 



ИНГИ МОРАТ ИЗ СЕРИИ «ДАЧА Мй Э* 


тивизацию писателей: всех 
выстроить по ранжиру, на 
всем поставить номер и пе- 
чать, унифицировать — ха- 
рактернейшая тенденция 
литературно-общественной 
жизни тех лет. 

Именно в 1935 году, вскоре 
после того, как большинст- 
во известных московских 
писателей было поселено в 
два специально для этого 
предназначенных дома в 
центре города (один на 
Тверской улице, переиме- 
нованной в улицу Горького, 
другой, в котором и была 
дана квартира поэту, рядом 
с Третьяковской галереей), 
начал строиться этот горо- 
док. Пастернак особенно 
резко выступил против 
«стадной» формы органи- 
зации писательской жизни 
в СССР, 

Причем случилось так, что 
место его выступления бы- 
ло, казалось бы, выбрано 
крайне неудачно, ибо про- 
звучало оно на антифаши- 
стском писательском кон- 
грессе в Париже. Но даже 
при всей очевидной необ- 
ходимости солидарности 
прогрессивных сил Пастер- 
нак высказался там с тем 
большей резкостью, так 
как имел в виду не только 
и не столько международ- 
ное движение, сколько все 
более удушливую обста- 
новку в своей стране. К 
изумлению собравшихся он 
провозгласил; 

«Не организуйтесь! Орга- 
низация— это смерть ис- 
кусства. Важна только лич- 
ная независимость...» 

Столь определенно заяв- 
ленная и столь необычная 
для тех лет позиция поэта 
так же четко, как и тот за- 
бор, который мы видим на 
фотографии Инге Морат, 
отгородила его от подав- 
ляющего большинства со- 
ветских писателей, помог- 
ла — как и Анне Ахматовой, 
и Михаилу Булгакову— со- 
хранить свою индивидуаль- 
ность в одном из самых 
страшных по своему тота- 
литаризму государств. 

Его противостояние беэдуш* 
ному, бесчеловечному, на- 
пыщенному и лживому 
строю выражалось не толь- 
ко в самой отрешенности 
и отстраненности от опре- 
деленных литературно- 
общественных акций, сколь- 
ко в самой направленности 
его искреннего творчества, 
в его стремлении с макси- 
мальной правдивостью и 
наглядностью воспроизве- 
сти виденное и пережитое. 
Он не писал стихов ни о 
стройках пятилетки, ни о 
колхозах, он больше гово- 
рил о своем преклонении 
перед женсной красотой, о 
чуде вечнообновляемой 
природы, о завораживаю- 
щем круговороте смены 
времен года: 


Осень. Сказочный чертог, 
Всем открытый для обзора. - 
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Просеки лесных дорог, 
Заглядевшихся л озера. 

Как на выставке картин 
Залы, залы, залы, залы 
Вязов, ясеней, осин 
В позолоте небывалой..* 
„.Зима — и все опять 

впервые: 

В седые дали ноября 
Уходят ветлы, как слепые 
Вез палки и поводыря. 

Во льду река н мерзлый 

тальник, 

А поперек, на голый лед, 
Как зеркало 

на подзеркальник, 
Поставлен черный 

небосвод, 

Всей своей сутью, строем, 
звуком эти и подобные ра- 
достные и грустные пастер- 
наковские строки противо- 
стояли плоскому бытопи- 
санию, примитивному, за- 
ведомо «оптимистичному» 
картонажу, которым явля- 
лась продукция большинст- 
ва советских стихотворцев 
тех лет, 

От ошеломляюще неожи- 
данных и, вместе с тем, 
очень простых, зримых при- 
мет окружающей поэта 
жизни он легко и естест- 
венно поднимался к высо- 
там мироздания, к фило- 
софским раздумьям о веч- 
ности! о предназначении 
искусства, о долге художни- 
ка перед современниками 
и потомками. 

И вновь ошеломлял чи- 
тателя сверкающим срав- 
нением или трепетностью 
признания в любви к своей 
земле: 

„.Когда в исходе дней 

дождливых 

Меж туч проглянет синева, 
Как небо празднично 

в прорывах, 
Как торжества полна траваі 


Получилось так, что Пастер- 
нак обессмертил стихами 
переделкинские весны и 
зимы, лес, озеро и поле, а 
они, в свою очередь, стали 
декорациями и невольными 
свидетелями его жизнен- 
ной и творческой драмы 
последних лет: истории 
присуждения ему Нобе- 
левской премии, исключе- 
ния из Союза писателей, 
умело организованного пар- 
тийными чиновниками «гне- 
ва народа», болезни, смер- 
ти и похорон, 

Широко известная история 
травли Пастернака, после- 
довавшей после публикации 
романа «Доктор Живаго» 
за рубежом, связана от- 
части и с городком писате- 
лей, ибо здесь жили мно- 
гие из тех, кто непосред- 
ственно к этой истории 
имел отношение. 

И теперь, смотря на дачу, 
соседнюю с пастернаке в- 
ской, мы не можем не 
вспомнить, что именно сю- 
да приезжало «высокое 
начальство», чтобы руково- 
дить безуспешными пере- 
говорами со строптивым 



ННГ1 МОРАТ ИЛЛЮСТРАЦИИ К СТИХАМ БОРИСА ПАСТЕРНАКА 


поэтом, что на другой со- 
седней даче жили его ис- 
кренние друзья, первыми 
поздравившие его с полу- 
чением высокой междуна- 
родной награды, что на 
этом поле дежурила сутки 
напролет машина «искусст- 
воведов в штатском», а на 
той дороге через передел- 
кинскую плотину, разделяв- 
шую ручей и озеро, встре- 
тил Пастернак очередного 
иностранного корреспон- 
дента и сгоряча отдал ему 
одно из последних, отчаян- 
ных стихотворений, которое 
так и называлось — «Нобе- 
левская премия»: 

Я пропал, как зверь 

в загоне. 

Где-то воля, люди, свет, 

А за мною шум погони, 
Мне наружу ходу нет. 
Темный лес и берег пруда, 
Ели сваленной бревно, 

Путь отрезан отовсюду, 
Будь что будет — 

все равно, 

Что ж посмел 

я намаранать, 
Пакостник я и злодей? 

Я весь мир заставил 

плакать 

Над красой земли моей... 

И щемя ще- горестное чув- 
ство возникает у нас, ког- 
да, вспомнив эти строки, мы 
п род о л ж аем р ас см атри в ать 
фотографии Инге Морат, 
выразительно запечатлев- 
шие красу той же земли. 
Фотопортреты Бориса Па- 
стернака последних лет (на 
одном из них не может не 
тронуть нас трагическое, 
мученическое выражение 
на его лице), совмещенные 
на одной журнальной стра- 
нице с этими фотография- 
ми, обретают дополнитель- 
ную силу эмоциональной 
выразительности. 

И сам внешний облик его 
переделкинской дачи, чье 
сходство с двухпалубным 
кораблем столь метко под- 
мечено и оттенено Инге 
Морат, уже становится 
своеобразным символом 
свободолюбивой и прек- 
расной пастернаковской 
поэзии. Переделкинская 
дача Пастернака, ставшая 
ныне музеем поэта, укра- 
шает обложки его книг. 

Нетрудно предсказать, что 
в недалеком будущем ря- 
дом с привычными понятия- 
ми «Дантовская Флорен- 
ция», «Блоковское Шахма- 
тове», «Диккенсовский Лон- 
дон», «Петербург Достоев- 
ского» появится в культур- 
ном обиходе человечества 
и «Паетернаковское Пере- 
делкино». 

Предлагаемо я подборка фо- 
топортретов поэта и серия 
фотопейзажей и натюрмор- 
тов Инге Морат — лишь од- 
на из первых страниц ис- 
следования, которое пред- 
стоит выполнить будущим 
ученым, художникам, фо- 
тографам. 


36 


ФОТОПАНОРАМА 



Ориентиры повышения 
мастерства 


Всесоюзная научно-практи- 
ческая конференция 
«Журналистика и новое 
мышление. Проблемы эф- 
фективности средств мас- 
совой информации в усло- 
виях перестройки», прохо- 
дившая в Московском го- 
сударственном университе- 
те имени М. В, Ломоносо- 
ва, поставила ряд серьез- 
ных вопросов перед иссле- 
дователями и преподавате- 
лями фотожурналистики в 
СССР и 

Для подготовки фоторе- 
портеров необходима хо- 
рошая методическая лите- 
ратура. Но она в последнее 
время в стране не выпу- 
скается* Студент факульте- 
та журналистики должен на- 
учиться грамотно владеть 
фото- и видеокамерой, 
знать теорию и историю 
фотожурналистики. Об этом 
говорил, открывая конфе- 
ренцию, ее председатель, 
кандидат исторических на- 
ук Б. Головко, 

Выступающие затронули 
различные аспекты теории 
и практики фотожурнали- 
стики. В частности, доцент 
Московского полиграфиче- 
ского института Н. Розано- 
ва подчеркнула, что фото- 
журналист должен обла- 
дать обширными знаниями 
в области изобразительных 
искусств. 

Тех же взглядов придер- 
живается и доцент Киев- 
ского инженерно-строи- 
тельного института А. Он- 
кович, отметившая, что про- 
изведения фотожурналисти- 
ки помогают в изучении 
страноведения многим ино- 
странным студентам и 
специалистам, обучающим- 
ся в СССР. Анализируя фо- 
тоннформацию в прессе, 
иностранные учащиеся лег- 
че ориентируются в потоке 
сведений о жизни нашей 
страны. 

Свой взгляд на развитие 
фотопублицистики в СССР 
и подготовку репортеров 
высказал фотокорреспон- 
дент ТАСС В. Христофоров, 
Мастер телеобъектива про- 
демонстрировал снимки, 
сделанные лучшими репор- 
терами страны. 

«В решении сложных тем 
фотокорреспонденты не 
должны отставать от жур- 
налистов пишущих»,— под- 
черкнул в своем выступле- 
нии старший преподава- 
тель кафедры журналисти- 
ки МГУ Н. Ворон. Об этом 
же говорил научный со- 
трудник кафедры Н. Коза- 
ченко, 

Кандидат исторических на- 
ук, доцент Вильнюсского 


университета В. Юедакис, 
касаясь вопроса подготов- 
ки фотожурналистов, под- 
черкнул, что необходимо 
увеличить время на фа- 
культативные занятия сту- 
дентов, посещение ими ре- 
дакций, издательств, теле- 
студий. Только синтез тео- 
рии и практики даст поло- 
жительный результат в 
подготовке высокопрофес- 
сиональных репортеров. 
Преподаватель кафедры 
редактирования и издатель- 
ского дела, кандидат фило- 
логических наук В. Дудни- 
ков напомнил о том, что 
нынешним фотожурнали- 
стам необходимо овладе- 
вать компьютерной техни- 
кой. «Во всех развитых 
странах,— отметил он,— 
в редакциях уже установ- 
лены информационно-ком- 
мутационные системы пере- 
дачи текста и фотоиллюст- 
раций на расстояние. На- 
шли применение и видео- 
терминалы, пневмопочте, 
телексная связь». 
Преподаватели настаивали 
на четких ориентирах в 
подготовке фотожурнали- 
стов, на дальнейшем каче- 
ственном усовершенствова- 
нии учебного процесса, ос- 
нащении фотолабораторий 
современным оборудовани- 
ем, издании словаря терми- 
нов по фотожурналистике, 
учебно-методической лите- 
ратуры. 

На конференции отмеча- 
лось, что в ряде вузов стра- 
ны перестройка « учебном 
процессе при подготовке 
фотожурналистов идет 
очень медленно. Подни- 
мался вопрос о необходи- 
мости создания Ассоциации 
советских исследователей 
фотожурналистики (АСИФЖ) 
в целях развития и коорди- 
нации научно-исследова- 
тельской работы. 

С. ГОРЕВАЛОВ, 
преподаватель кафедры 
журналистики Львовского 
высшего 

вое нн о- полит и ч еского 
училище 
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ФОТОТЕХНИКА 


Алексей Васильев Выставочная фотография 


За последние пять пет не страницах «СФ» 
ѣ помощь читателям журнала были опубли- 
кованы циклы статей, охватывающие раз- 
личные аспекты практической съемки и фо- 
топечати. Прежде всего это рубрика «Ин- 
формируем, советуем, предлагаем» (1986— 
і 988 г.), в которой рассматривались при- 
меры съемки различных жанров и секреты 
печати. Затем по просьбе читателей в 
прошлом году была опубликована рубрика 
для начинающих фотолюбителей «Съемка.,* 
негатив... позитив». Вместе со школой Гали- 
ны Лукьяновой «Замысел и воплощение» 
на страницах «Фотоюниора» эти две руб- 
рики, дополняя друг друга, явились прак- 
тическим пособием для определенного кру- 
га наших подписчиков. Новый цикл статей 
известного фотохудожника Алексея Ва- 
сильева имеет цель оказать практическую 
помощь более опытным фотографам на ос- 
новных этапах создания черно-белой вы- 
ставочной фотографии. 



ж 


4а ВАСИЛЬЕВ СЕВЕРНЫЙ ПОЛЮС (ДИПТИХ} 


Прежде всего поясним 
сам термин «выставочная 
фотография», который в 
дальнейшем будет приме- 
няться без кавычек* 

Видимо, в связи с отно- 
сительной молодостью фо- 
тоискусства наблюдается от-* 
ставание терминологии от 
его развития, несмотря на 
все усилия наших теорети- 
ков. Поэтому часто вместо 
научно определенных тер- 
минов приходится пользо- 
ваться своеобразным жар- 
гоном, Под «выставочной» 
будем с достаточной сте- 
пенью условности подразу- 
мевать такую фотографию, 
которая может претендо- 
вать на место в экспозиции 
международной, всесоюз- 
ной или представительной 
региональной выставки. При 
этом данная фотография 
должна не только обладать 
художественными достоин- 
ствами, но и «выставочной 
кондицией» (тоже жаргон I), 
то есть должна быть отре- 
туширована, обрезана и т. д. 

Рассмотрим последова- 
тельно все этапы создания 
такой фотографии, начиная 
от творческого замысла и 
кончая техникой печати, 
окончательным оформле- 
нием снимка и его назва- 
нием. 


ТВОРЧЕСКИЙ ЗАМЫСЕЛ 

На первый взгляд само 
это выражение может пока- 
заться несколько высоко- 
парным, имеющим больше 
теоретическое, чем практи- 
ческое значение. На деле 
это далеко не так, и боль- 
шинство фотохудожников 
сталкивалось с различными 
трудностями в этом плане. 
Прежде всего поясним, из 
чего складывается понятие 
«творческий замысел» при- 
менительно к фотографии. 
В оптимальном варианте 
автор, готовясь к съемке, 
должен хорошо представ- 
лять себе что, для чего и 
как он будет снимать. Ко- 
нечно, если съемка выпол- 
няется по чьему-либо зада- 
нию, то фотографу остается 
только решить: «как?» — да 
и то не всегда. Но когда 
человек берет фотокамеру 
по собственной инициативе, 
верные ответы на вопросы 
«что?» и «для чего?» могут 
иметь решающее значение 
для конечного успеха. 

Вероятно, худшим явля- 
ется намерение «пойти по- 
снимать что-нибудь*^ А ведь 
очень часто начинающие ав- 
торы, усвоившие уже, что 
снимки «на память» годятся 


только для семейного альбо- 
ма, поступают именно так. 
Конечно, и при таком под- 
ходе можно создать ше- 
девр, но шансов, прямо 
скажем, мало. При разборе 
снимков мне неоднократно 
приходилось на вопрос «для 
чего вы это сняли?» полу- 
чатъ ответ: «Так..*, понрави- 
лось*..» И больше никаких 
аргументов. Это широко 
распространенная болезнь 
роста, и нужно стараться 
как можно скорее ее пре- 
одолеть. Что можно здесь 
посоветовать? Вероятно, 
каждому стоит задуматься и 
сформулировать для себя, 
что вообще его интересует 
в жизни и в фотографии. 

У каждого человека мо- 
жет быть достаточно широ- 
кий круг интересов, ко он 
не безграничен. Не будем 
давать здесь банальный со- 
вет: «снимайте то, что вы 
лучше всего знаете, напри- 
мер, производство». Время 
ура-патриотизма, слава бо- 
гу, кончилось и не секрет, 
что порой на это производ- 
ство и смотреть не хочется, 
не то что снимать. Гораздо 
интереснее, наверное, фото- 
графировать и одновремен- 
но изучать что-то новое, до 
сих лор неизвестное. Фото- 
графических жанров не так 
много, но внутри каждого 
найдется достаточное коли- 
чество узких интересных 
тем- — все зависит от склон- 
ности* Приведем примеры, 
что вообще можно снимать, 
просто, чтобы пояснить 
мысль, хотя СПИСОК этот по 
сути бесконечен. Итак, сни- 
мать можно рыбок в аква- 
риуме, памятники архитек- 
туры, портреты на базаре, 
сцены из жизни кошек, 
портреты с экрана телеви- 
зора с печатью в особой 
технике, лирические пейза- 
жи на рассвете, жанровые 
сцены на «толкучке», двад- 
цать четыре часа из жизни 
собственной жены, конный 
спорт, натюрморты из бро- 
шенной сельхозтехники... 
Думается, перечисленного 
достаточно, и каждый же- 
лающий сможет продол- 
жить список* 

На вопрос: «для чего?» — 
ответ, по-видимому, может 
быть однозначен, во всех 
случаях, всегда —только 
для того, чтобы донести до 
зрителя свой собственный, 
оригинальный взгляд на 
мир. Нужно суметь отразить 
на фотографии то, что не- 
заинтересованный наблю- 
датель просто не заметит, 
на что не обратит внимания* 
И к форме, и к содержа- 
нию это имеет одинаковое 


отношение. Когда условие 
оригинальности, нестан- 
дартности авторского виде- 
ния не соблюдается, можно 
говорить лишь об учебном 
этюде, но никак не о вы- 
ставочной фотографии* 

Здесь, естественно, возни- 
кает вопрос: «Как?» 

В плане учебном этот воп- 
рос можно разложить по 
полочкам: композиция, 

свет, динамика и так далее. 
И мы на некоторых из этих 
моментов остановимся, ког- 
да будем говорить непо- 
средственно о съемке. Сей- 
час же несколько слов о 
специфическом фотогра- 
фическом видении. Для по- 
яснения этого понятия нач- 
нем с примера. Представь- 
те, что вы стоите на берегу 
моря. Вы ощущаете дуно- 
вение ветра и брызги волн, 
чувствуете на губах вкус 
морской воды и характер- 
ный запах морских водоро- 
слей, слышите шум прибоя 
и, разумеется, видите дви- 
жение волн, парус на гори- 
зонте, ощущаете простор 
и мощную стихию моря. 
Одним словом, в восприя- 
тии морского пейзажа уча- 
ствуют все пять органов 
чувств, возбуждающих вашу 
фантазию. Начинающие в 
таких случаях берут фото- 
аппарат со штатным объек- 
тивом и фотографируют мо- 
ре, и чтобы обязательно 
попал парус* Нетрудно 
представить, что из этого 
может получиться: серый 
плоский снимок, разделен- 
ный пополам линией гори- 
зонта. А парус превратится 
в белую точку, под стать 
следам водяной пыли на 
пленке. Ибо фотограф име- 
ет возможность из пяти 
органов чувств практиче- 
ски воспользоваться лишь 
зрением. Да и «зрение» 
фотоаппарата ущербное, не 
п од стат ь чел ове не с кому. 
Оно, во-первых, не объем- 
ное, во-вторых (для черно- 
белой фотографии), не 
цветное, в-третьих, воспри- 
нимает ничтожно малый ин- 
тервал яркостей, в-четвер- 
тых, имеет низкую, по срав- 
нению с глазом, разрешаю* 
щую способность, е-пятых, 
имеет ограниченное поле, 
в-шестых, не в состоянии 
следить за движением. Кро- 
ме того, человек в процес- 
се восприятия окружающе- 
го может поворачивать го- 
лову, сам передвигаться. 
Это тоже не под силу фо- 
тоаппарату, Казалось бы, 
что же остается? На долю 
зрителя приходится ничтож- 
но малая часть впечатлений, 
получаемых автором* Поэто- 
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му изображение должно 
быть таково, чтобы зритель 
без т руд а смог домыслить 
остальное на основании 
своего предыдущего жиз- 
ненного опыта» 

Естественно, такое изо- 
бражение может быть по- 
лучено по принципу: «что 
понравилось, то и сняли» 
Искушенный фотограф по- 
этому строит изображение 
с учетом законов компози- 
ции при помощи видоиска- 
теля своей камеры. Однако 
не только в повседневной 
жизни, но даже во время 
съемки непрерывно смот- 
реть на мир через видоис- 
катель невозможно. 

К тому же этот взгляд бу- 
дет разным в зависимости 
от применяемой оптики. 
Фотографическое видение 
как раз и заключается в 
умении без видоискателя, 
умозрительно представлять 
себе будущий снимок. При 
этом у опытного фотографа 
как бы присутствует мыс- 
ленный трансфокатор, по- 
зволяющий ему восприни- 
мать натуру под разными 
угл ам и э рения и, соответст- 
вен но, выбирать объектив 
для съемки. 

Приобрести способность к 
фотографическому видению 
можно только с помощью 
тренировки. Поэтому полез- 
но на первых порах поболь- 
ше ходить с фотоаппаратом 
и, если даже снимать нече- 
го, заглядывать в видоиска- 
тель, сравнивать свое пред- 
ставление о кадре с его 
реальным построением. Не- 
оценимую помощь в этом 
случае окажет зеркальная 
камера, поскольку изобра- 
жение там проецируется на 
плоскость и полностью со- 
ответствует будущему сним- 
ку с учетом глубины резко- 
сти» 

Подытожим сказанное. 
Итак, во-первых, у каждого 
активно работающего фото- 
художника должен быть оп- 
ределен круг его фотогра- 
фических интересов. Во- 
вторых, снимать есть смысл 
только тогда, когда автор 
надеется донести до зрите- 
ля какую-то оригинальную 
информацию или через со- 
держание, или через фор- 
му, или через то и другое. 
Неважно, что эта надежда 
оправдывается весьма ред- 
ко* Но она должна всегда 
присутствовать изначально» 
В-третьих, только развитое 
фотографическое видение 
даст возможность вовремя 
поднять камеру и воору- 
жить ее соответствующим 
объективом* Ибо фотогра- 
фическое восприятие окру- 
жающего очень сильно от- 
личается от обычного» 

Что же касается творче- 
ского замысла как направ- 
ленного мыслительного 
процесса, то его может и 
не быть вовсе» Если гово- 
рить более корректно, то 
он, конечно, присутствует 
всегда, но может занимать 


по времени буквально мгно- 
вения. Важно, чтобы фото- 
граф был психологически 
подготовлен, «нацелен» на 
тот или иной вид съемки» 
В самом деле, фотографии 
жанровых сцен (не поста- 
новочных, а выхваченных 
из жизни), репортажные 
снимки незапланированных 
событий оставляют автору 
на размышления секунды. 
3 иногда и доли секунд. 
При этом очевидно, что та- 
ких снимков нельзя ожи- 
дать от, скажем, фотогра- 
фа-орнитолога, даже если 
он окажется с эплартурой 
в нужном месте и в нуж- 
ное время. Своеобразный 
психологический феномен 
заключается в том, что 
опытные мастера, специа- 
лизирующиеся на репорт 
тажной фотографии, ухитря- 
ются сделать снимки с 
соблюдением всех законов 
композиции даже в самых 
экстремальных ситуациях, 
когда о каком-либо обду- 
мывании не может быть н 
речи. Фотографическое ви- 
дение развито у них, таким 
образом, до уровня некое- 
го «шестого чувства». 

Иногда замысел как та- 
ковой присутствует в самом 
общем виде. Если, напри- 
мер, фотограф ищет сюже- 
ты солнечным зимним днем 
в лесу, очевидно, что он 
заранее задумал отобразить 
его очарование с помощью 
выявления фактуры снега, 
игры света и теней, геомет- 
рического рисунка де- 
ревьев» Однако конкретного 
представления о будущей 
композиции у него, как 
правило, нет. Он находит ее 
в процессе съемки. Заранее 
ясно, что такая фотография 
не будет содержать инте- 
ресной смысловой инфор- 
мации (разве что для жи- 
телей Африки, не видев- 
ших снега). Поэтому снимок 
должен привлекать своей 
формой, нести эстетиче- 
скую информацию. И глав- 
ным его достоинством 
должно быть совершенство 
композиции. Вот примерно 
такое рассуждение по сути 
и является творческим за- 
мыслом. 

И, наконец, бывают слу- 
чаи, когда тема и основ- 
ные принципы построения 
снимка с достаточной под- 
робностью обдумываются 
заранее. Это, прежде всего, 
постановочные фотографии, 
требующие режиссуры» 
Иногда автору может 
придти в голову какая- 
нибудь оригинальная мысль 
по поводу изобразительной 
формы для решения опре- 
деленной темы» Примером 
может служить мой диптих 
«Северный полюс!». Вот 
вкратце история его возник- 
новения* Со станции «Се- 
верный полюс-23» намечал- 
ся полет на точку полюса 
(40 минут лета на самолете 
Ан-2)* Кроме полярников, 
которым это было необхо- 


димо по работе, слетать на 
полюс было немало желаю- 
щих, полетело 11 пассажи- 
ров— сколько мог взять са- 
молет. Лед на полюсе, ко- 
нечно, ничем не отличается 
от окружающего станцию, 
поэтому при планировании 
съемки можно было рас- 
считывать только на челове- 
ческую психологию* Созна- 
ние того, что они на полю- 
се, заставит людей вести 
себя определенным обра- 
зом. Кроме того, они за- 
хотят сфотографироваться, 
а значит, будут слушать фо- 
тографа. Желание водру- 
зить на полюсе националь- 
ный флаг свойственно по- 
лярникам всех стран, поэто- 
му мое напоминание о том, 
что надо захватить флаг, 
было встречено с энтузиаз- 
мом. Тогда же, еще до вы- 
лета, пришла идея нарисо- 
вать вонруг точки полюса 
географическую параллель, 
попросту круг, и расставить 
на нем полярников. Для 
этого была взята с собой 
дымовая шашке. То, что 
снимать нужно с самолета, 
тоже было ясно заранее, 
иначе круг не будет виден, 
так как другой верхней 
точки нет. Нужно было, 
кроме того, каким-то обра- 
зом подчеркнуть характер- 
ные особенности места дей- 
ствия. Для этого решено 
было воспользоваться ши- 
рокоугольным объективом, 
дабы чувствовались масшта- 
бы Арктики по сравнению 
с маленькими фигурами 
людей. Все это и составляло 
замысел съемки, как видим, 
достаточно детальный. А 
вот идея воспользоваться 
«рыбьим глазом» пришла 
только во время фотогра- 
фирования. Пилот сделал 
четыре захода над кругом. 
На первых двух съемка ве- 
лась обычным « широко- 
угольником» и только на 
третьем — «осенило». Иде я 
«продемонстрировать» ок- 
руглость Земли именно на 
полюсе была удачной и со- 
ставила, как потом выясни- 
лось, главное достоинство 
снимка— тот редкий слу- 
чай, когда искажение линий 
«рыбьим глазом» оказалось 
необходимым для раскры- 
тия темы. Второй снимок 
диптиха заранее детально 
не планировался, за исклю- 
чением идеи сфотографи- 
ровать полярников с фла- 
гом* На помощь здесь при- 
шла великолепная фактура 
снега, обработанного аркти- 
ческими ветрами, и все та 
же «круглая» Земля (этот 
снимок был сделан после 
первого)* Полярники, как 
видно из снимков, действи- 
тельно слушались фотогра- 
фа, чего от них трудно бы- 
ло бы добиться в иной си- 
туации. 

(Продолжение следует) 


ФОТОТЕХНИКА 

Редакция получила ответ 


Редакция журнала «СФ» пере- 
дала через Торгпредство ГДР ы 
Москве на Народное предприя- 
тие «Фнльмфабрнк Вольфен» 
письма фотолюбителей, содержа- 
щие отзывы о качестве пленок 
типа «Орвохром», поставляемых 
в нашу страну. Ниже приводим 
ответ начальника отдела фото- 
службы этого предприятия 
Ю. Брокмайора: 

— Вся продукция, выпускаемая 
нашим предприятием, подвергает- 
ся строгому контролю* Благодаря 
этому обеспечивается продажа 
фотоматериалов с маркой «Орво» 
только высокого качества. 

Причины же, вызывающие появ- 
ление некачественного цветного 
изображения, многообразны и а 
большинстве своем не связаны с 
ухудшением свойств новых пленок 
«Орвохром ІЛ-18» и «иТ-21 »■ они 
лишь сильнее реагируют на 
дефекты химии, чем ранее вы- 
пускавшаяся пленка «ИТ-18». По- 
добная «чувствительность» новых 
пленок объясняется более слож^ 
ным эмульсионным составом их 
светочувствительных слоев. Основ- 
ной дефект, на который часто ука- 
зывают фотографы, — сильное от- 
клонение по цвету в сторону жел- 
того. Действительно, подобное яв- 
ление можно было наблюдать не 
некоторых номерах эмульсий ра- 
нее выпускавшихся пленок через 
6—12 месяцев после выпуска (в 
момент изготовления их показа- 
тели полностью соответствовали 
требованиям стандарта), Возник- 
новение этого дефекта, как мы 
выяснили, было связано с нети- 
пичным интенсивным старением 
эмульсионных слоев в процессе 
неправильного хранения пленок. 
При хранении в холодильнике по- 
добный дефект не возникал. При- 
чины этого явления были нами об- 
наружены и устранены, однако не- 
которое количество пленок этих 
эмульсий все же успело попасть 
в торговую сеть* Если потреби- 
тель предполагает, что дефект 
произошел по вине фабрики, он 
должен прислать нам образцы с 
дефектами, неэкспонированную 
пленку того же номера эмульсии 
и режим обработки пленки. При 
обоснованности претензий мы бес- 
платно возместим пленки по сор- 
ту и количеству. Еще раз хотим 
подчеркнуть, что пленки «Орво- 
хром» должны храниться а опто- 
вой торговле в холодном месте, 
а у потребителя — в холодильни- 
ке, Из опыта работы на советском 
фоторынке укажем и на другие 
источники возникновения подоб- 
ных дефектов: непроверенные или 
недостаточно чистые фотореакти- 
вы, из которых фотографы готовят 
обрабатывающие растворы; слиш- 
ком большая загрузка черно-бе- 
лого и цветного проявителей; не- 
достаточная регенерация ванн в 
фотолаборатории, приводящая к 
нарушению химического равнове- 
сия в проявителе, Поэтому про- 
мышленные лаборатории мы ори- 
ентируем на применение готовых 
наборов реактивов «Орво 9165», 
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ФОТОТЕХНИКА 


Новые пленки ««ФН-100» и «ФН-400» 


Почти четверть века в на- 
шей стране не занимались 
существенным усовершен- 
ствованием черно-белых не- 
гативных пленок типа «Фо- 
то». За это время ведущие 
зарубежные фирмы «Аг- 
фа», «Кодак», «Иль форд* 
и «Фу джн» достигли значи- 
тельных успехов в произ- 
водстве подобных фотома- 
териалов с высокими струк- 
турометрическими свойст- 
вами и широким диапазо- 
ном светочу встите л ьности — 
от 100 до 3200 А5А/І50, 
предназначенных для про- 
фессиональной и любитель- 
ской фотографии* Три года 
назад ГОИ им. С* И. Ва- 
вилова разработал измене- 
ния к ГОСТу на черно-белые 
негативные фотопленки, со- 
гласно которому с этого го- 
да должен качаться выпуск 
нового комплекта фотопле- 
нок «Фото-32Н», «64Н», 

«125Н» н «250Н» с разре- 
шающей способностью со- 
ответственно не менее 200, 
150, 110 и 100 мм“ д (см. 
«СФ», 19В9, № 9)* Первая 
партия пленок с индексом 
«Нн была выпущена в Гос- 
ниихимфотопроекто. В этом 
году комплект новых нега- 
тивных пленок планируется 
к внедрению в НПО «Све- 
ма» (Шостка) н ПО «Тасма» 
(Казань), 

Учитывая опыт, получен- 
ный при разработке пленок 
с индексом *Н», и заинте- 
ресованность профессио- 
нальных фотографов в 
пленках с высокой разре- 
шающей способностью, при- 
годных для съемок в усло- 
виях низкой освещенности! 
нами были дополнитель- 
но разработаны пленки 
■ФН-100» и «ФН-400», Для 
полного представления их 
свойств сравним последние 
с серийно выпускаемыми 
фотопленками для люби- 
тельской и профессиональ- 
ной фотографии. Из отече- 
ственных пленок профес- 
сионалы предпочитают 
А-2Ш и Тип-17, из зару- 
бежен ых — ф отопле н ки фир- 
мы «Кодак» из серии 
«Т-Мах». В таблице пред- 
ставлены фотографические 
свойства исследованных 
пленок. Как видно, при бо- 
лее высокой светочувстви- 
тельности пленка «ФН-100» 
превосходит пленку «Фо- 
то-64» по структур о- метри- 
ческим и реэкостным свой- 
ствам. По этим показателям 
«ФН-100» превосходит да- 
же серийную пленку «Фо- 
то-32». Что касается фото- 
пленки «ФН-400», то ее по- 
казатели по уровню вуали, 
частотно- контрастной № 



С. ПЛІІАКО НОЧЬ > РИГЕ* Пмикв «ФН-400» 
мсііоинромлвсь при сь*мк» мк 1600 «А, ГОСТа» 
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Тші 

пленки 


Название 

проявителя 

(разбавление) 


Время 
проявле- 
ния, мин. 


«Фото-0 І*> 
«Фото-2 5 0& 

А-2Ш 

Тпп-17 
|«ФН-І 0 Ой 
«ФН-400» 

«Т-Мах 4 00» 


СТ ^2 

СТ 7Я2 

СТ Л72 

Б-76 
( 1 : 1 ) 
СТ .42 

П-76 
( 1 : 1 } 
СТ .42 

В-7 в 
( 1 : 1 ) 
СТ 42 

В-76 
(і:1) 
СТ 42 


8 

12 

8 

12 

8 

12 

8 

12 

8 

12 

8 

12 

8 

12 

8 

12 

8 

12 

8 

12 

12 


Фотосвойстиа 

3 <м 

в й 

Ь 

Онлкс . 

V 

К , 

хюоо 

65 

0,04 

1,5 

2,10 

0.7 

120 

40 

ВО 

0,00 

1,5 

2,50 

0,8 

120 

40 

250 

0,03 

1,5 

1,3 

0,7 

90 

45 

350 

0,12 

1.5 

2,2 

0,8 

90 

50 

400 

0,14 

1,5 

2,0 

0,7 

ПО 

40 

650 

0 ,16 

1.5 

2,4 

1,0 

100 

42 

230 

0,06 

1,5 

і ,3 

0,5 

110 

40 

300 

0 ,12 

1,5 

1,7 

0,7 

110 

40 

300 

0 * 08 

1,5 

3,0 

0,7 

185 

25 

450 

0,11 

1,5 

2 , 4 

1,0 

135 

28 

200 

0,08 

1,65 

1,7 

0,7 

135 

25 

350 

0,10 

I » 5 

2,1 

0,8 

135 

25 

80 

0,02 

1,8 

2,2 

0,7 

180 

23 

110 

0,04 

1,8 

2,6 

0,9 

180 

25 

60 

0,01 

1,8 

1 , 7 

0,6 

180 

22 

120 

0,02 

1,8 

2,2 

0,8 

І 80 

22 

320 

0,04 

1,8 

2,6 

0,7 

1 35 

32 

5 00 

0,00 

1,8 

3,1 

0,9 

120 

35 

27 0 

0,03 

1,05 

1 , 5 

0,7 

135 

30 

450 

0,05 

1 , 65 

1,7 

0 ,8 

135 

32 

450 

0,00 

1,5 

2,8 

0,8 

1 35 — 160 

22 


рактеристике (ЧКХ-0,70— 
0,75), фотографической 
широты, максимальной оп- 
тичесной плотности выше, 
чем у пленок А-2Ш (ЧКХ = 
0,55), Тип-17 (ЧКХ = 0,60) 
и «Фото-250» (ЧКХ — 0,55). 
Значение гранулярности у 
«ФН-400» несколько выше, 
чем у пленки Тип-17, одна- 
ко фотоширота больше. Ес- 
ли же сравнивать свойства 
пленок «ФН-400» с пленкой 
«Т-Мах 400», обработанныя 
в стандартном проявителе 
№ 2 (12 мин), то при прак- 
тически близких значениях 
5, О макс и «у, одинаковых 
ЧКХ (0,70 и 0,72) и но- 
вая отечественная пленка 
уступает пока зарубежной 
по значениям 0 Оші и К* 
К достоинствам «ФН-400» 
можно отнести то, что ее 
фотоширота больше, чем у 
«гТ-Мах», и составляет 1,8 
вместо 1,5, а толщина 
эмульсионного слоя в 1,75 
раз меньше, чем у ее зару- 
бежного аналога. 

За счет чего же удалось 
получить более высокие 
фотографические свойства 
У «ФМ-100» и «ФН-400»? 
Известно, что высокие гра- 
нулометрические свойства 
фотоматериала, его разре- 
шающая способность закла- 
дываются на стадии кри- 
сталлизации галогенида се- 
ребра. Отличительной осо- 
бенностью процесса кри- 
сталлизации при разработке 
эмульсий новых фотопле- 
нок являлось применение 
нового класса фторсодер- 
жащих поверхностно-актив- 
ных веществ (ПАВ), играю- 
щих роль как модификато- 
ров роста микрокристал- 
лов, так и активатора хими- 
ческой сенсибилизации. При 
создании эмульсии для 
«ФН-400» задачу достиже- 
ния высокой разрешающей 
способности удалось решить 
путем применения микро- 
кристаллов АдТЫ упло- 
щенной формы. Спектраль- 
ная сенсибилизация эмуль- 
сии для фотопленок 
«ФН-100» и «ФН-400» была 
осуществлена с использо- 
ванием новых типов краси- 
телей и активаторов спект- 
ральной сенсибилизации, по- 
зволивших получить высо- 
кие значения светочувстви- 
тельности и снизить опти- 
ческую плотность вуали. 

Есть ряд особенностей и 
в технологии нанесения 
эмульсионных слоев на 
гибкую полимерную под- 

ложку, суть которых — обе- 
спечить нанесение тонких 

слоев порядка 8 мкм для 
«ФН-400» и 4—5 мкм для 
«ФИ-1 00л, Кроме того, из- 
менение соотношения 

А^НаІ и желатина, а также 
применение новых дубя- 
щих веществ позволило зна- 
чительно повысить темпера- 
туру деформации эмульси- 
онного слоя. Последнее 

расширяет набор режимов 
обработки новых пленок 
до температуры 30 °С. 


Свойства фотопленок 


Для профессиональных фо- 
тографов, фотокорреспон- 
дентов важно оценить пре- 
дельные возможности фото- 
материала, главным обра- 
зом его максимальную све- 
точувствительность. Предва- 
рительные испытания пле- 
нок «ФН», проведенные 
рядом профессиональных 
фотографов, показали, что 
использование проявляю- 
щих растворов, содержащих 
метилфенидон, и увеличе- 
ние продолжительности 
проявления до 30 мин (Т — 
22 °С) позволяют получать 
светочувствительность до 
800 ед. ГОСТа, при этом 
структуро-резксстные свой- 
ства по сравнению с этой 
же пленкой, обработанной 
в СТ № 2, практически не 
изменяются. С незначитель- 
ной потерей деталей в те- 
нях, но без заметного уве- 
личения зернистости можно 
повысить светочувствитель- 
ность (время проявления 
60 мин) на «ФН-400» до 
1600 ед. ГОСТа, что позво- 
ляет применять эту пленку 
для репортерской съемки в 
условиях низкой освещен- 
ности (см. фото). Сравни- 
тельные практические ис- 
пытания нового комплекта 
пленок с широко используе- 
мыми "профессиональны- 
ми» показали, что по зерни- 
стости и передаче мелких 
деталей в изображении, они 
располагаются в следую- 
щей последовательности; 
«ФН-100», Тип-1 7, «Кодак 
ТгІ-Х рап», «ФН-400» и 
А-2Ш . 

Практическую оценку 
«ФН-100» осуществляли в 
нормированных условиях 
освещения (4.5 тыс. люкс) 
при съемке студийного 
портрета фотоаппаратом 
«Зѳнит-Е» с объективом 
«Гелиос-44М», диафраг- 
менным числом от 2 до 16 
и выдержкой 1/30 с. После 
получения негативных экс- 
понограмм фотопечать 

проводили на бумагу типа 
«Унибром» (полумягкая), 
Полученные результаты 
свидетельствовали о том, 


что оптимальные и иден- 
тичные по качеству и тоно- 
воспроизведению отпечатки 
были получены с негативов, 
имевших при экспонирова- 
нии диафрагменное число 
от 4 до 11. При увеличении 
или уменьшении значения 
диафрагменного числа ка- 
чество отпечатков заметно 
ухудшалось. Для пленки 
«ФН-100» при этом харак- 
терно то, что определенная 
Для нее по экспонометри- 
ческой формуле чувстви- 
тельность лежит в диапа- 
зоне от 32 до 240 ед, ГОСТа 
без потери в качестве изо- 
бражения, Практическая 
оценка возможностей плен- 
ки «ФН-400» была проведе- 
на в условиях низкой осве- 
щенности при съемке в 
ночном городе (см. фото) и 
внутри здания при свечах. 
И в первом и во втором 
случае было получено вы- 
сококачественное с прора- 
боткой мелких деталей изо- 
бражение без применения 
МФО. 

Все вышеперечисленные 
особенности получения фо- 
томатериалов легли в осно- 
ву разработанного нашим 
институтом технологическо- 
го процесса, который защи- 
щен рядом авторских сви- 
детельств на изобретение. 

В заключение подчерк- 
нем, что на этом работы в 
области создания совре- 
менных отечественных чер- 
но-белых негативных фото- 
пленок не заканчиваются; 
намечены пути получения 
фотоэмульсий с более вы- 
сокими структуро-метриче- 
скими свойствами. Кроме 
того, очевидна актуальность 
создания фотопленки с 5 
более 1000 ед. ГОСТа. 

В настоящее время так- 
же назрела необходимость 
создания соответствующего 
ассортимента черно-белых 
фотобумаг и освоения вы- 
пуска наборов химикатов 
для их обработки, тем бо- 
лее, что ПО «Славич» и Ле- 
нинградский завод «Пози- 
тив» проводят в настоящее 
время разработку черно- 


белой фотобумаги с повы- 
шенными эксплуатационны- 
ми свойствами. В этом мы 
видим комплексный подход 
в обеспечении и фотолюби- 
телей, и профессиональных 
фотографов фотоматериа- 
лами современного уровня. 

Н, УВАРОВА, 

Е. ЬАІіЛЮК 

Госниихимфотопроект 


ФОТОТЕХНИКА 

Отвечаем 

читатепям 


Посоветуйте, что можно 
сделать для улучшения фо- 
кусировки на фотоаппарате 
«Зенит-ЕМ» при ухудше- 
нии зрения? - — спрашивает 
В. Салаваткн из г* Коломны. 

Окуляры видоискателей 
зеркальных фотокамер рас- 
считаны для фотографов с 
нормальным зрением. В 
случае отклонения зрения 
от нормы (дальнозоркость 
или близорукость) необхо- 
димо визирование прово- 
дить в очках, выписанных 
врачом «для дали». Из сте- 
кол этих очков можно вы- 
пилить диоптрийную линзу 
и вставить ее в окуляр ви- 
доискателя. Кроме того, 
промышленность выпускает 
окулярные насадки ЛТ (це- 
на 7 руб, 50 коп.), позволяю- 
щие компенсировать недо- 
статки зрения в пределах от 
—4 до +5Д, При покупке 
насадки следует иметь с со- 
бой фотокамеру, чтобы про- 
верить возможность ее 
крепления к окуляру. 

В. ФЕДАЙ 
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вФото-Э2* 


«Ф ОТО-64» 


ФОТОРЕКЛАМА 


Куда 


поити 


учиться! 


Московский политехникум им* Моссове- 
та готовит специалистов на базе средней 
образовательной школы по специальности 
№ 3209 «Фотографическое производство!) 
на дневном и заочном отделениях* 


Поступающие сдают экзамены; 


а) по химии (устно), 

б) по русскому языку и литературе (со- 
чинение). 


Вступительные экзамены на дневном от- 
делении а июле, на заочном — в июне, 
июле, августе (в три потока)* Срок обуче- 
ния: на дневном 2,5 года, на заочном — 
2,8 года. 


По окончании техникума учащиеся рас- 
пределяются на работу а должности тех- 
ников-технологов а централизованные фо- 
толаборатории, заведующими фотографий 
или фотолабораторий, на фотопредприя- 
тия службы быта* Знания, полученные в 
техникуме, позволяют выпускникам рабо- 
тать в редакциях газет и журналов, в ин- 
формационных пресс-центрах. 


Техникум общежития не предоставляет* 


Адрес техникума: 125124, Москва, ул, Ма- 
рины Расковой, 4^ Телефон: 212-31-44; 
212-00-33. 


ФОТОРЕКЛАМА 


Лереславский опытный завод выпускает жидкий кон- 
центрированный проявитель «ПР-ОПЫТ», предназначен- 
ный для обработки любительских и профессиональных 
черно-белых негативных фотопленок. Его преимущест- 
ва: простота использования в работе (требуется всего 
несколько минут для приготовления любого рабочего 
раствора с использованием кипяченой или отстоявшей- 
ся воды); явная экономичность (для разбавления может 
использоваться лишь часть объема концентрированного 
раствора); удобство и компактность расфасовки- — фла- 
кон на 50 мл (одной порцией проявителя можно обра- 
ботать до 5 фотопленок шириной 35 мм); устойчивость 
при хранении (температура хранения от 0 до ЗО^С)* 
Время проявления указано на упаковке* 

Пользуйтесь жидким проявителем «ПР-ОПЫТ», Он 
сократит время на обработку фотопленок* Срок хране- 
ния проявителя 6 месяцев* 


Тип 

фотопленки 


«Ф ОТО-І2Б& 


«Фото-25 0» 


ПРОЯВИТЕЛЬ 

прОпыт 


Изменяя степень разбавления 

концентрированного 

проявителя из 

флакона, можно повысить 

светочувствительность 

используемых фотопленок 

в 2—4 раза. 


Экспогшро- 
ваиие до 8 


Адрес изготовителя: 152140* г* Псреславпь-Залссскнй 
Ярославской области, ул. Советская, 1. Переславеинй 
опытный завод. 
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ФОТОТЕХНИКА 


Международный семинар 


Качество фотографиче- 
ской техники, ее эксплуата- 
ционные свойства во мно- 
гом определяются техноло- 
гией, использующейся в про- 
цессе ее изготовления* Бла- 
годаря постоянному совер- 
шенствованию и внедрению 
в производство самой про- 
грессивной технологии, ве- 
дущие фотофирмы успеш- 
но конкурируют сегодня на 
мировом фоторынке, К по- 
добным фирмам по праву 
можно отнести «Ильфорд 
Анитек» (США) и «Джобо» 
(ФРГ)* Изделия этих фирм 
десятилетиями экспортиру- 
ются во многие страны ми- 
ра и сегодня их можно 
встретить в фотолаборато- 
риях «Эрмитажа», ТАСС, 
АПН, Торгово-промышлен- 
ной палаты, «Интуриста», 
различных НИИ и пред- 
приятий нашей страны. 

В этом году редакция 
журнала «СФ* совместо с 
двумя фирмами организо- 
вала и провела второй меж- 
дународный семинар, посвя- 
щенный новым черно-бе- 


И.РОКОАпі«ес 



лым и цветным фотомате- 
риалам, процессам их об- 
работки и проявочному обо- 
рудованию* Семинар прохо- 
дил два дня. На нем присут- 
ствовали ведущие коррес- 
понденты московских 

агентств и издательств, ру- 
ководители фотослужб, на- 
учные работники и произ- 
водственники, члены Сою- 
за фотохудожникоо СССР — 
представители более 100 
организаций из разных ре- 
гионов страны. Устроители 
семинара ставили перед 
собой задачу не только рас- 
сказать о новинках, но и 
дать возможность присутст- 
вующим лично ознакомить- 
ся с некоторыми изделиями 
этих фирм. 


Широкий спектр продук- 
ции фирмы «Ильфорд» — 
от черно-белых и цветных 
материалов для профессио- 
нальной фотографии, мик- 
рофильмирования и аэро- 
фотографии до разнообраз- 
ного лабораторного обору- 
дования и фотореактивов — 
хорошо известен* Впервые 
«СФ» представило эту фир- 
му и ее продукцию — плен- 
ку «Ильфорд ХР-1» еще де- 
вять лет тому назад («СФ», 
1961, № 8) и с тех пор ре- 
гулярно информирует чита- 
телей о неординарных раз- 
работках этой фирмы. 
В прошлом году «Ильфорд» 
присоединилась к одной из 
дочерних фирм крупней- 
шей компании «Интернешнл 
лей па» (США) — «Анитек» — 
и стала называться «Иль- 
форд Анитек»* Сама «Ани- 
тек» была основана в 
1646 году Эдвардом Т. Энэо- 
ни. Ее филиалы находятся 
в Нью-Йорке и Бельгии* 
«Анитек» первой выступила 
на международный рынок с 
комплексной системой. «Ре- 
продот», которая включает 
сегодня в себя производ- 
ство фотопленки и бумаг, 
реактивов, репроустановок, 
процессоров и контрольных 
тестов для полиграфии. 

Представитель объеди- 
ненной фирмы «Ильфорд 
Анитек» С. Хильберт позна- 
комил присутствующих с 
ассортиментом фотомате- 
риалов, уделив особое вни- 
мание последним разработ- 
кам: черно-белой негатив- 
ной пленке «Ильфорд ИР-5 
РІиз», фотобумаге « Мульти- 
грей д Ш ЕС Ое Іліхе» и 
цветным материалам серии 
«Цибахром», Выступление 
было проиллюстрировано 
красочными слайдами. 

Пленка «Ильфорд НР-5 
Ріиз» — дальнейший про- 
грессивный шаг в улучше- 
нии фотосвойств черно- 
белых негативных пленок, 
практически приблизивший 
ее к известной пленке «Ко- 
дак Т-Мах-400** В ней при- 
менена новейшая эмульси- 
онная техенология с особо 
плоскими и очень мелкими 
кристаллами галогенида се- 
ребра* Новая пленка при 
одинаковом значение чув- 
ствительности (400/27* І$0) 
перед своей предшествен- 
ницей «НР-5» имеет ряд 
преимуществ: более мел- 
кое зерно, высокий конт- 
раст и разрешающую спо- 
собность, большую фото- 
широту. Благодаря этому 
получают мелкозернистое 
негативное изображение, 
отличающееся повышенной 
яркостью сватов и наиболее 


полным воспроизведени- 
ем тональной ш:;алы* Фор- 
сированное проявление по- 
выиает чувствительность 
«НР-5 РІИЕп до 2200/36° І$0 
(проязитель «Ильфотѳк НС», 
Ъ : 15, 11 мин). В отличие от 
обработанной таким же об- 
разом «НР-5», изображение 
на новой пленке имеет бо- 
лее лысокиѳ значения 5 и 
у* В зависимости от выбран- 
ного типа проявителя фир- 
мы «Ильфорд» или степени 
его разбавления можно из- 
менять свойства негативно- 
го изображения, получаемо- 
го на пленке «НР-5 РЬй»* 
Например, самое мелкое 
зерно и м в ксн ма лы-юе ис- 
пользование чувствительно- 
сти получают при проявле- 
нии в «Ильфотеке НС» 
(1 : 15), максимальную фото- 
широту — в кИльфосоле 5» 
или 10-11 (1 : 3), а наибо- 
лее экономичнее прояви- 
тель «Иль фоте к ІІС-29»* 
Пленку проявляют при 20° С, 
ополаскивают, фиксируют 
(2 — 4 мин) в быстром фик- 
саже, окончательно промы- 
вают (5 — 10 мин) и обраба- 
тывают раствором смачива- 
теля* 

Среди черно-белых фо- 
тобумаг особое место зани- 
мают бумаги с переменной 
контрастностью* Сегодня 
фирма предлагает потреби- 
телям три вида таких бу- 
маг, отличающихся друг от 
друга фотосвойстиами: 

«Мультигрейд РВ» {«СФ», 
1967, № 3); «Мультигрѳйд И» 
и «Мультигрейд Ш ЕС Ое 
Ьихсп («СФ», 1989, Ыэ 8}* 

Цветным фотоматериа- 
лам «Цибахром» («СФ», 
1983, № 8; 1987, № 10) свой- 
ственны необычайно высо- 
кие цветовая насыщенность, 
яркость и чистота цветов, 
превосходная резкость и 
высочайшая долговечность 
и светостойкость цветно- 
го изображения более 
100 лет* В отличив от обыч- 
ных цветных пленок и бу- 
маг, в которых красители 
образуются во время цвет- 
ного проявления, в мате- 
риалах этого вида исполь- 
зован принцип обесцвечива- 
ния красителей (азокраси- 
тели вводят в слои при из- 
готовлении), что и предоп- 
ределяет получение цвет- 
ных изображений столь вы- 
сокого качества* 

Фотобумаги типа «Циба- 
хром-АН» предназначены 
для цветной фотопечати с 
цветных диапозитивов и 
выпускаются Двух видов: 
СР5А.ІК «сіе Іихе ^Іоззѵ» 
(особоглянцевая) и СКСА. 
44М «реагі» (полуматовая) — 
под процесс Р-30 Р. Пер- 


вый материал имеет бе- 
лую полиэфирную подлож- 
ку, второй — бумажную с 
полиэтиленовым покрытием. 
Отпечатки, полученные на 
особогл лицевой бумаге, 
имеют сверхвысокий зер- 
кальный глянец, лучшим об- 
разом подчеркивающий ка- 
чество изображения и соч- 
ность цветов* Для снимков 
на полуматовой бумаге ха- 
рактерна особая вырази- 
тельность, и она часто ис- 
пользуется для выставочных 
работ. Один из видов «Ци- 
бахрома II» — пленка «Циба- 
хром И С1лР7* — приме- 
няется для получения уве- 
личенных дубликатов со 
слайдов. Для обработки 
материалов АП применя- 
ется упрощенный процесс 
Р-3»), состоящий из трех ос- 
новных стадии (черно-белое 
проявление, отбелиоаиие 
металлического серебра, 
фиксирование) и оконча- 
тельной промывки* Наи- 
большее удобство этого 
процесса: продолжитель- 

ность каждой стадии 3 мин, 
В результате такой обра- 
ботки а слоях остается 
цветное изображение из 
красителей. Для обработки 
печатных материалов реко- 
мендуется температура 
24° С. Перед сушкой изо- 
бражение имеет красный от- 
тенок, который в процессе 
высушивания исчезает. При 
печати используется набор 
фильтров «Цибахром А», 
а для ретуічи — специаль- 
ные ретушмые краски или 
селективное ослабление. 

Из лабораторного обору- 
дования этой фирмы отме- 
тим проявочные барабаны 
двух типоразмеров — для 
форматов 20X25 см (75 мл 
раствора) и 30X40 см (150 мл 
раствора). Для обработки 
форматов до 40X50 см 
удобен новый трехстадий- 
ный настольный процессор 
САР-408, оснащенный роли- 
ковым транспортером. Про- 
мывка проходит и проточ- 
ной воде* Время обработ- 
ки 7 мин (30° С). Ско- 
рость — В,5 см/мин* Произ- 
водительность — 25 сним- 
ков форматом 20X25 см а 
час* Для крупных фотолабо- 
раторий предназначена но- 
вая трехванная универсаль- 
ная проявочная машина 
ІСР-42 и промывочно-су- 
шильный модул ь I Ш О -42, 
присоединяемый к ней* Та- 
ким оброзом, обработку 
цветных фотографий мож- 
но проводить по процессу 
«от сухого к сухому»* Ми- 
нимальная длина фотогра- 
фий — ■ 1 7,8 см, максималь- 
ная ширина — 42 см. 
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В отличие от многопро- 
фильной фирмы «Ильфорд 
Анитек» производственная 
программа небольшой «се- 
мейной» фирмы «Джобо» 
включает лишь разнообраз- 
ное лабораторное оборудо- 
вание: процессоры ротаци- 
онного типа, фотоувеличи- 
тели и высокочувствитель- 
ные экспонометры для чер- 
но-белой и цветной печати, 
цветоанализаторы, тайме- 
ры, бачки, шкалы и т* д. 
Проявочное оборудование 
этой фирмы отличается эко- 
номичностью, максималь- 
ной рентабельностью при 
минимуме используемых 
растворов н высоким каче- 
ством получаемого изобра- 
жения. 

Мария Ведель, предста- 
витель фирмы «Джобо», на 
семинаре показала слайд- 
фильм об автоматическом 


процессоре «Аутолаб 

АТ1*-3» («СФ», 1987, № 10) 
и продемонстрировала один 
из последних процессо- 
ров — «Джобо Колор-про- 
цессор СРР-2» профессио- 
нального класса с пристав- 
кой «Джобо-ЫН», Система 
бачков и барабанов «Джо- 
бо» или их комбинирование 
из отдельных баков-моду- 
лей позволяет обрабатывать 
черно-белые и цветные ма- 
лоформатные, плоские, 

рентгеновские и Оі&с-плен- 
ки, «рольфильм», отрезки 
рулонных пленок, микрофи- 
ши и фотобумаги до форма- 
та 50X60 см. Процессор и 
барабаны выполнены из вы- 
сокопрочных, не подвер- 
гающихся коррозии пласт- 
масс. Диапазон температур 
в «СРР-2» от 1 0 до 49,9 е С 
(бесступенчатое регулиро- 
вание), объем водяной ру- 
башки для термостатирова- 
ния растворов — 18 л, сухой 
вес — 6,8 кг. Для удобства 
работы «СРР-2» вставляют 
в стол-подставку, имеющую 
место для канистр с раст- 
ворами, В отличие от более 
дорогих автоматических 
процессоров «Аутолаб 

АТ 11-2» и «АТЬ-3» процес- 
сор «СРР-2» не имеет элект- 
ронного микропроцессора 


для управления ходом про- 
цесса обработки фотомате- 
риалов* Но несмотря на 
это, с помощью электрон- 
ного термостата и водяного 
насоса он обеспечивает вы- 
сокое постоянство темпера- 
туры {±0,1° С), равномер- 
ное смачивание обрабаты- 
ваемого фотоматериала. 
Скорость вращения бараба- 
на — - 25 — 100 об/мин* Он 
может вращаться попере- 
менно в двух направлениях 
или в одном* Приставка 
«Джобо-ІлН:» служит для 
быстрого слива раствора из 
бака путем его опрокиды- 
вания* Продолжительность 
каждой стадии обработки 
строго выдерживается. В 
комплект процессора вхо- 
дят мензурки на 260 мл и 
бутыли на 1 л растворов, 
ступенчатые клинья. Заказ- 
чик может комплектовать 
«СРР-2» по своему усмот- 
рению. Фирма рекомендует 
комплект из 8 предметов об- 
щей стоимостью 4356 В* М. 

Фирма «Джобо» предла- 
гает потребителям различ- 


ные модели увеличителен с 
комплексом принадлежно- 
стей: «6600», «С 6700», 

«С 7700» («СФ», 1987, № 10), 
«С 7451». Первый из них — 
конденсорного типа и 
предназначен для печати 
черно-белых изображений 
с негативов форматом 
6X6 см; остальные — для 
цветной печати с негативов 
размером 6X9 см, а пос- 
ледняя модель —с форма- 
та 9X12 сМ. «Цветные» уве- 
личители имеют цветную 
головку с дихроическими 
фильтрами и отличаются 
друг от друга рядом конст- 
руктивных особенностей. 

Одними из важнейших 
приборов в профессиональ- 
ной фотографии являются 
энспонометры и цветоана- 
лизаторы* «СотрагаІог-2», 
выпускаемый фирмой «Джо- 
бо», представляет собой вы- 
сокочувствительный экспо- 
нометр для черно-белой и 
цветной фотопечати, (Изме- 
рения проводятся по точеч- 
ному методу. Прибор мож- 
но использовать для опре- 
деления выдержки при за- 
данном диафрагмировании 
объектива увеличителя и 
для определения необходи- 
мого значения диафрагмы 
объектива при заданной 


выдержке* При черно-бе- 
лой печати прибор с по- 
мощью светодиодных инди- 
каторов указывает требуе- 
мую для данного негатива 
контрастность фотобумаги. 
При печати с цветных диа- 
позитивов, например, на 
пленках «Цибахром» он по- 
зволяет выяснить, возмож- 
на ли печать с данного диа- 
позитива или требуется из- 
менить режим проявления 
для снижения контраста. 
Другой универсальный при- 
бор «Соіог 5Іаг-2000» вы- 
полняет функции цветоана- 
лизатора, экспонометра и 
реле времени. Плотности 
всех трех субтрактивных 
корректирующих фильтров 
измеряются одновременно. 
Индикатор в виде трехлуче- 
вой звезды с двенадцатью 
светодиодами в каждом 
луче показывает, какого 
именно цвета корректирую- 
щие фильтры следует вво- 
дить и как велика должна 
быть плотность фильтроі, 
«Соіог 5іаг-2000» позволяет 
проводить экспозицию ин- 


тегральным, частично-инте- 
гральным и точечным мето- 
дами, Соответствующие на- 
садки для измерительной 
головки входят в комплект 
прибора* На цифровом дис- 
плее указывается измерен- 
ное значение выдержки (до 
999 с). Текущее время конт- 
ролируется с помощью зву- 
ковых сигналов. 

Интересны также перенос- 
ная фотолаборатория в ме- 
таллическом чемодане (об- 
щий вес — 22 кг), состоящая 
из 22 предметов (увеличи- 
телъ «С 6700», трансформа- 
тор, процессор СРЕ-2, бара- 
бан для обработки бумаг до 
формата 24X30 см и др.), и 
компактная фотолаборато- 
рия «Джобо Микролаб», в 
которую входят около 
30 предметов (увеличитель 
«С 6700», «СРР-2 Ьій», про- 
цессор-таймер, баки, спи- 
рали и т. д.). 

В заключение семинара 
С. Хильберт н М. Ведель 
ответили на многочисленные 
вопросы слушателей* Каж- 
дый из его участников по- 
лучил подробную информа- 
цию об ассортименте про- 
дукции, выпускаемой фир- 
мами, и прайс-листы* 

Т. МОСИНА 


ФОТОКОНКУРСЫ 

«Панорама 

гуманизма» 

Исполком Союза Красного 
Креста и Красного Полуме- 
сяца СССР совместно с 
редакцией журнала «Со- 
ветский Красный Крест» 
проводят фотоконкурс «Па- 
норама гуманизма». 

Темы конкурсе; 

1. Красный Крест в дейст- 
вии; 

2. Милосердие; 

3. Благотворительность; 

4. Жизнь одиноких преста- 
релых людей; 

5. Инвалиды; 

6. Помощь в экстремаль- 
ных ситуациях; 

7* Защита окружающей 
среды; 

8* Здоровый образ жизни. 

Премии: 

первая — 500 руб*; 
вторая — 350 руб.; 
третья — 200 руб. 

По каждой из предложен- 
ных тем присуждается пре- 
мия — 100 руб. 

К участию в конкурсе при- 
глашаются фотолюбители и 
профессионалы. 
Принимаются цветные н 
черно-белые фотографии 
форматом от 18X24 до 
30X40 см, а также широ- 
кие и узкие слайды. 

Каждая работа сопровож- 
дается следующей инфор- 
мацией: название темы; на- 
звание работы; имя, отче- 
ство и фамилия, домаш- 
ний адрес, телефон или 
номер счета автора для 
перечисления гонорара. 
Желательно указать дату 
съемки и описать содер- 
жание сюжета. 

Работы следует направ- 
лять по адресу: 103031, 
Москва, Кузнецкий мост, 17, 
редакция журнала «Совет- 
ский Красный Крест». 

Последний срок приема 
работ 1 мюля 1991 года. 

Подведение итогов кон- 
курса и вручение премий 
состоится а сентябре 1991 
года. 

Лучшие работы будут пуб- 
лнковаться а журнале «Со- 
ветский Красный Крест» н 
войдут в экспозицию выс- 
тавки. 

Работы не рецензируются 
и не возвращаются* 
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ИНТЕРФОТО 



Зарубежные призеры конкурса «Цейс- Практика» 


В № 3 «Советского фото» 
мы сообщали об итогах 
Международного фотокон- 
курса «Цейс-Практика». 

В этом номере журнала 
публикуются снимки зару- 
бежных авторов — призе- 
роз конкурса, любезно пре- 
доставленные нам его орга- 
низаторами из ГДР. 


А. ѵтко (ПОЛЬША) 
МОЛОДЫЕ 








Э. СЕЙФЕРТ (ГДР) 
ПЛЯЖ 


Б* ХСШЕГИ (ВЕНГРИЯ) Б. СІМЕРАК (ЧЕХОСЛОВАКИЯ) 

СХВАТКА ВСАДНИК 









КОНСТАНТИН КО НО ш КН н 

[МОСКВА) 

МОДЕЛЬ 




